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El cuartetu amplidu

XIXON, 16 DE MARZU
Teatru Xovellanos — 20:00 h.

Cuarteto Qtliroga, director

UVIEU, 17 DE MARZU
Auditoriu Principe Felipe — 20.00 h

S. BARBER (1910 - 1981)
Adagio pa cuerdes
Duracion: 8’

D. SHOSTAKOVICH (1906 - 1975)

Cuartetu de cuerda n." 8 en do menor,
op. 110
I. Largo
Il.  Allegro molto
Il Allegretto

IV.  Largo
V. Largo

Duracion: 27’

F. SCHUBERT (1797 - 1828)

Cuartetu n." 14 en re menor, D. 810,
«La muerte y la doncella»

VI.  Allegro
VIl.  Andante con moto
VIIl. ~ Scherzo: Allegro molto
IX.  Presto
Duracion: 46’
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EL CUARTETU DE CUERDA, DE LO PRIVAO
A LO PUBLICO

Parafrasiando’l titulu del llibru de Christian Speck (Zhe String Quartet: From the
Private to the Public Sphere, 2016), la historia del cuartetu de cuerda ye la d'un
xéneru que, anque naci6 na intimid4 del sal6n aristocrdticu de mediaos del sieglu
XVIII como un pasatiempu de sociedd, llucu diba pasar a enanchar el repertoriu
concertisticu del XIX pensdu pal ptblicu burgués diletante. Esta evolucién cuerre
al son de los cambeos que’l mercdu de la musica esperimenté entés: el surdimientu
de la idea empresarial de conciertu, con grupos especializaos como la Société de
Quatuors (Parfs, 1837), 1a Societa del Quartetto (Florencia, 1864) o la Sociedd de
Cuartetos de Madrid (1863); la lliberacién progresiva del compositor del patrociniu
delailesia o la corte, que se mantuvo en casos como los de Haydn (los sos Cuartetos
op. 76 escribiéronse pal conde htingaru Joseph Erdédy) y Beethoven (colos sos
famosos Cuartetos «Razumovsky> op. 59, encargu d’esti noble embaxador rusu);
y, en xeneral, la emancipacidn de les formes de la musica instrumental —sonata,
sinfonia, cuartetu— al respective de la vocal, depués de la primacia tan llarga de
la cantata o la dpera.

Buscar los orixenes del cuartetu nun ye xera ficil. Considerése a Haydn I'in-
ventor del xéneru —cola cifra nada despreciable de 68 cuartetos—, y en parte foi ¢l
quicen punxo les sos bases formales y estétiques en Viena alredor de 1770: escritura
pa cuatro instrumentos solistes (dos violinos, viola y violonchelu); interaccién ente
les voces, pero calteniendo la independencia; organizacion en cuatro movimientos
basaos en moldes como la forma sonata, ¢l minuetu o'l rondd; y un calter refindu,
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intelectual y delles veces enguedeydu qu'asemeyaba a «cuatro persones xuicioses
conversandox, como lo describié Goethe dacuando. Sicast, les fontes histériques
usen una terminoloxia que fai que tea malo d’estremalu d’otros xéneros instru-
mentales. Como recuerda Miguel Angel Marin (Joseph Haydn y el cuarteto de
cuerda, 2009), la denominacién de los primeros cuartetos variaba ente’l nimberu
de partes (wmzm a quattro, concerto a quattro, sympbom'e en quatuor), l’espaciu y
momentu del dfa nel que s’interpretaben (serenata, nocturnu) o la funcién social
que podien desempenar (divertimento). Namds a partir de Haydn y d’otros no-
mes como Mozart (que compunxo 23 d’ellos), Beethoven (16) o Schubert (15), el
cuartetu diba pasar a ser la quintaesencia de la musica de cdmara, una forma su-
perior d’arte representativa de la musica pura o absoluta: d’alcuerdu cola estética
romdntica, aquella que nun precisaba un testu que la xustificare, siendo abondo
coles sos propies regles internes de construccién sonora.

El programa propuestu pola OSPA reflexa la evolucién del cuartetu nel sie-
glu XX. Ye entds cuando autores representativos de les corrientes modernistes
retomen el xéneru y lu usen como terrén pa la esperimentacién. Equi destaquen,
por exemplu, el ciclu de 6 cuartetos de Bartdk o los 15 escritos por Shostakovich.
Tamién nesti momentu compositores y directores revisiten el repertoriu clasi-
co-roménticu y enanchen los sos horizontes, trescribiendo pa orquesta obres co-
mo’l Cuartetu con pianu op. 25 de Brahms (Schoenberg), la Gran Fuga op. 133
de Beethoven (Weingartner) o'l Cuartetu D. 810 «La muerte y la doncella» de
Schubert (Mahler). Ye nesti 4mbitu del cuartetu enanchéu onde senmarquen les
obres que vamos sentir esta nueche.

SAMUEL BARBER
Adagio pa cuerdes op. 11 (1936)

Dientro del catdlogu del compositor norteamericanu Samuel Barber, qu’incluye
sinfonies, conciertos, canciones, musica de cdmara y dos dperes, nun hai dulda
de que 'dagio pa cuerdes convirtiése nel so titulu més conociu y el que pasé ala
posteridd. La obra nacié como un arreglu pa orquesta a partir del tiempu lentu
del so tnicu Cuartetu, escritu en sctiembre de 1936. La bona acoyida de la pieza
de cdmara orixinal animé a Barber a sacar esti segundu movimientu y amplialu, y
cuando Arturo Toscaninilu estrend’] 5 de payares de 1938 nuna grabacién radio-
fénica cola Orquesta Sinfénica de laNBC en Nueva York, I’éxitu internacional de
la carrera del compositor qued6 confirmau. L4dagio reflexa ala perfeccion Iestilu
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neorroménticu de Barber, rastrexable na so inclinacién por un llirismu d’inspi-
racién vocal y pol so compromisu col llinguaxe tonal y les formes de la musica del
sieglu XIX. La cultura popular asoci6 esta obra con momentos sombrios sobre
manera, de tristura, duclu o molicién. Y ello por delles razones, de les que nun ye
la menos importante’] so usu como banda sonora cinematografica: acompafia, por
exemplu, la escena final de Platoon d’Oliver Stone (1986) pa sorrayar el climax de
la muerte en Vietnam d’tn de los protagonistes, el sarxentu Elies, y tamién articula
la conclusién de la estremecedora L'home elefante de David Lynch (1980).

La mesma construccién sonora del Adagio ayuda tamién a tresmitinos estes
sensaciones. La obra ta escrita na tonalid4 de Si bemol menor, y4 en por s sombria,
pero Barber xuega dende’l principiu a una ambigiied4 col cuartu grau (Mi bemol
menor) que vuelve la marcha sonora ms flexible y fluctuante. La melodia principal,
primero al cargu de los violinos y depués repartida pa los graves (violes y violonche-
los), tien un calter d’elexfa permarcdu: ta nun compés lentu (4/2), progresa coles
mesmes figuraciones ritmiques (negres), muevese por graos conxuntos, pasu ente
pasu, y cubre un arcu dindmicu estremu dende pp (pianissimo) hasta ff( fortissimo).
Too ello refuerza una imaxe de gravedd, lentitt y llonxanza, a pesar de la duracién
tan curtiadela pieza: unos 7-8 minutos nes interpretaciones de referencia, con es-
cepciones como la grabacién de Leopold Stokowski (1957), de namds 6 minutos,
o la versién de Leonard Bernstein (1982), que supera los 10 minutos.

DIMITRI SHOSTAKOVICH
Cuartetu n.u 8 en do menor, op. 110 (1960), orq. Barshdii

Igual que I'anterior, esta obra tamién contién delles alusiones programatiques, pero
muncho mis rellacionaes cola propia biografia del so autor. El Cuartetu n.* 8 op.
110 surdié de manera cuasi espontanea en xunetu de 1960, cuando Shostakovich
viaxare a Dresde p’acabar la musica d’una pelicula. De la que tuvo n’Alemana apro-
vechd les poses del trabayu pa escribir la obra namas en trés dies. La estrena fixose
en Leningrado’l 2 d’ochobre de 1960, y a partir d’entés convirtiése nin de los
cuartetos més interpretaos del sieglu XX pola so fuercia espresiva. Posteriormente,
el director Rudolf Barshdi adapté la obra pa orquesta en 1998.

Col recuerdu entd frescu de la Segunda Guerra Mundial, Shostakovich dedi-
c&’l so Cuartetu «ales victimes del fascismu y de la guerra», tal y como figura na
edicidn de la partitura publicada n”"Hamburgo en 1961. Sicasi, giici sabese que la
obra tuvo concebida mas bien como un réquiem personal. Nuna carta dirixida al
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so amigu’l criticu Isaac Glikman, Shostakovich dicia esto: «Escribi’l Cuartetu, que
nun tien nenguna utilid4 pa naide y que dende’l puntu de vista de les idees ye un
fracasu. Pensé que, desque muertu, naide diba dedicar una obra n’alcordanza mifa.
Asi que decidi escribir yo mesmu esa obra. Podia ponese na cubierta: N’alcordanza
del compositor d’esti cuartetu» (Krzysztof Meyer, Shostakovich. Su vida, su obra,
su época, 1997). Esti calter autobiograficu refléxase en dellos niveles. De primeres,
pola cantid4 de cites quapaecen d’obres suyes anteriores (les Sinfonies n.“ 1y n." 8,
el Conciertu pa violonchelu n.* 1, una escena de la dpera Lady Macbeth, etc.), pero
tamién al traviés d’un recursu bien conociu y esplotdu a lo llargo de la historia de
la musica: I'usu d’un criptograma, un motivu que, lleendo les sos notes alfabéti-
camente, revélanos una palabra o clave escondida. El criptograma en cuestién ye
la propia firma del compositor representada coles altures Re-Mib-Do-Si que, na
nomenclatura del solféu aleman, correspuenden a les lletres D-S-C-H (iniciales
del so nome y apelliu).

Shostakovich usa esta célula nel primer movimientu del Cuarsetu como’l su-
xetu d’'una fuga: empieza esponiéndola nel violonchelu y, de siguio, por intervalos
de quinta, na viola, violin segundu y violin primeru. La imitacién ente les cuatro
voces crea una trama contrapuntistica trupa que desemboca nuna melodia acompa-
fiada con notes pedales llargues, nun clima de gran circunspeccion. Por contraste,
el segundu tiempu (A/legro molto) tien un calter frenéticu, y ta escritu como un
movimientu perpetuu de negres que precede a la primer cita significativa de la
obra, el llamdu «tema xudiu» que Shostakovich escribié pal so Triu con pianu
n.“ 2 op. 67. Lusu de cites sigue nel tercer movimientu (Allegretto), un valse d’aire
burllén y socarrén mui caracteristicu del estilu del autor. Nesti casu, el fragmentu
mentdu ye'l principiu del Conciertu pa violonchelu n.* 1 op. 107. Los dos tltimos
movimientos, en tempo Largo, zarren el ciclu vital que simboliza la obra. Quicids
el detalle mds significativu tea nel principiu del cuartu, un chisgu a Beethoven
y al movimientu final del so Cuartetu de cuerda op. 135. Lo que sentimos equi
son trés notes repeties (curtia-curtia-llarga) en f/'a la manera d’una pregunta (na
so partitura, Beethoven anoté la interrogacion «Muss es sein?>»), contestada nel
compds siguiente col mesmu disefiu ritmicu.
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FRANZ SCHUBERT

Cuartetu n." 14 D. 810 «La muertey la doncella» (1824),
orq. Mahler

Gustav Mahler declaré mas d’una vez la so almiracién pola musica de Schubert.
Esta rellacion reméntase a los sos afios como estudiante de pianu nel Conservatoriu
de Viena, cuando en 1876 llevé’] premiu d’escelencia pola so interpretacion d una
de les sonates del compositor vienés. Tiempu depués, en 1901, diba confesa-y ala so
amiga Natalie Bauer-Lechner que’l so deséu més grande, al interpretar a Schubert,
yera «poder espresar con un sentimientu tan fuerte y d'una manera tan perfecta,
tolo que lu llena y lu emociona» (Henry-Louis de La Grange, Gustav Mabler:
chronique d une vie, 1979). Tampoco nun hai qu'escaccer la familiarid4 de Mahler
cola musica de cdmara; y ello non solo pola so faceta como director d’orquesta,
sinén tamién porque’l so cundu yera Arnold Rosé, el violinista austriacu fundador
del famosu cuartetu que se diba convertir nin de los mas conocios d’aquel tiempu.

Mabhler estudié tola produccién cameristica de Schubert y executé les obres
en dellos momentos de la so carrera. Nel casu del Cuartetu D. 810, interpretare en
1894 ¢l movimientu lentu en versién orquestal, nun conciertu celebrdu n"Ham-
burgo. La reaccién de la critica foi negativa, acusindolu de quita-y a la musica’l so
encantu y intimid4 orixinal. Esto ye lo que seguramente lu llevé a refugar la idea
d’una futura interpretacién completa, y precisamente la partitura de Schubert
coles anotaciones de Mahler indicando c6mo disponer les voces pa orquesta nun
s'atopd hasta abondu tiempu depués (en 1984, los especialistes David Matthews y
Donald Mitchell publicaron una edicién critica a partir d’esta versién ampliada).

El cuartetu del que parte la trescripcidn escribidlu Schubert en 1824. El subti-
tulu provién d’un poema de Matthias Claudius que y4 usare enantes nel so famosu
lied Der Tod und das Midchen D. 531. Esti poema tresmitenos una imaxe del final
de la vida tranquilu y resigndu: frente a la congoxa de la Doncella («;Llarga! jah,
Ulargal; iMarcha, cadarma cruel!»),1a Muerte respuénde-y con serenidd («Dame la
mano, criatura dulce y guapa; soi amigu tuyn'y nun vengo a castigate»). Podia pensase
en como dellos detalles biograficos de Schubert —Ia so personalidd introspectiva
y una salt ruina que lu llevé a morrer a los 31 afilos— paccen condicionar la esco-
yeta d’esta temdtica fiinebre, que tamién s'articula a nivel musical. De los cuatro
tiempos, el segundu ye’l que ta basdu directamente nel lied mentédu, y la so melodia
sigue un ritmu dactilicu (llarga-curtia-curtia) que vien a representar a la Muerte
como un caminante: un Wanderer, por mentar el titulu d’otres composiciones de
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Schubert onde usa’l mesmu motivu ritmicu. A partir del tema principal, en zem-
po moderdu (Andante con moto), siguen cinco variaciones cada vez més rapides y
intensificaes, que refuercen la idea de la inexorabilid4 de la muerte. Esti segundu
movimientu ye'l centru de graveda de tol cuartetu, pero los trés restantes tamién
contienen signos sonoros del mesmu calter. Por exemplu, I4/legro primeru, tan
dramiticu, col usu d’acordes de séptima disminuida o modulaciones crométiques
descendentes (el llamau passus duriusculus qu'apaez la primer vez nel compés 32
del violonchelu, moviéndose desde La hasta Fa).

Daniel Moro Vallina
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©IGOR STUDIO

CUARTETO QUIROGA

Aitor Hevia y Cibran Sierra, violinos
Josep Puchades, viola
Helena Poggio, violonchelu

Emponderdu por Zhe New York Times poles sos «interpretaciones esquisites y
fresques», el Cuarteto Quiroga afianzése como tin de los cuartetos més dindmicos
y singulares de la so xeneracidn, aclamdu internacionalmente por critica y pablicu
pola so personalidd tnica, amds de pol so enfoque audaz y orixinal al encarar el
repertoriu pa cuartetu de cuerda.

Ganadores del Premiu Nacional de Misica 2018, el Premiu Ojo Critico de RNE

y gallardonaos nos principales concursos internacionales pa cuartetu (Burdeos,
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Paolo Borciani, Xinebra, Pequin, Fnapec-Paris, Palau Barcelona), nel 2013 el
Cuarteto Quiroga convirtiése nel primer conxuntu en residencia nel Palaciu Real
de Madrid al cargu del cuartetu de Stradivarius decoraos de la coleccién palatina.

El cuartetu ye anguafo conxuntu residente nel Muséu Cerralbo de Madrid
y habitual de les sales més prestixoses del escenariu internacional, como la Pierre
Boulez Saal, Konzerthaus y Philharmonie en Berlin, Wigmore Hall en Londres,
The Frick Collection y Lincoln Center en Nueva York, DaCamera en Los Angeles,
National Gallery of Art de Washington DC, Concertgebouw d’Amsterdam, Les
Invalides de Paris, Martinu Hall de Praga, Nybrokajen d’Estocolmo, Auditoriu
Nacional de Madrid, Stadtcasino de Basilea, Mozarteum de Salzburgo, y en
festivales como la Heidelberger Frithling y la Bienal de Cuartetos de Cuerda
d’Amsterdam.

Ente los sos compaficros d’escenariu habituales atépense musicos del al-
tor de Martha Argerich, Veronika Hagen, Jorg Widmann, Javier Perianes,
Valentin Erben, Richard Lester, David Kadouch, Jonathan Brown, Cappella
Amsterdam y los cuartetos de cuerda Doric, Meta4, Ardeo y Galatea.
Defensor acérrime del repertoriu contemporaneu, el cuartetu collaboraa menudo
con compositores de los nuestros dies, y presentando y grabando creaciones nueves
pa entamar un didlogu de contino ente la tradicién y la musica nueva. Estrenaron
obres de compositores destacaos como Peter E6tvos, Cristdbal Halffter, Jose Maria
Sénchez-Verdt, Antén Garcia-Abril, Jesus Villa-Rojo, Marisa Manchado, Narine
Khachatryany Cecilia Diaz, y interpretaron la integral de la obra de Gy6rgy Kurtdg
pa cuartetu y, en temporaes vinientes, van estrenar obres de Jonathan Dove, Jorg
Widmann y José Luis Turina.

Dende’12012, el Cuarteto Quiroga embarcé nun viaxe ambiciosu pa construyir
un catdlogu discograficu inspirdu y inicu col sellu independiente holandés Cobra
Records. Na seronda del 2021 presentaron el so postrer discu, Und Es Ward Licht.
Haydn & Mozart: El alumbramiento de una nueva Era, en Do Mayor, grabédu
con una violista tan prestixosa como Veronika Hagen y dedicdu al nacimientu
y esplosién de la musica de cdmara y el cuartetu de cuerda como xéneros fios de
la Tlustracién. El so CD anterior, Heritage, ufierta una antoloxia elocuente de la
escena musical del cuartetu de cuerda en Madrid na démina de Goya. Publicdu
nel 2019, esti «4lbum necesariu» (Scherzo) ta interpretdu con cuerdes de tripa'y
incluye dos grabaciones en primicia mundial de Boccherini y Brunetti. El so pri-
mer dlbum, quempareya a Haydn y Webern con Sollima, gan6’l premiu CD del
afiu 2012, otorgdu pola Unién de Productores Independientes (UFI). Ente les sos
grabaciones anteriores pa Cobra, aclamaes pola critica, figuren dlbumes de musica

temprana de Schonberg, Webern y Alban Berg; los cuartetos Opus 51 de Brahms;
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y obres de Bartdk, Ginastera y Halffter. Nel 2016, publicaron una grabacién con
Javier Perianes p’Harmonia Mundi qu’incluye rareces pa quintetu de pianu de
Granados y Turina.

Formdu nel 2003, el Cuarteto Quiroga garra’l nome del violinista gallegu
Manuel Quiroga, iin de los intérpretes mas destacaos de cuerda de la nuestra histo-
ria musical. Estudiaron con Rainer Schmidt na Escuela Superior de Misica Reina
Soffa de Madrid, con Walter Levin na Musikakademie de Basilea y con Hatto
Beyerle na Academia Europea de Musica de Cdmara. Otres influencies artistiques
importantes son Johannes Meissl, Gyorgy Kurtdg, Andras Keller, Eberhard Feltzy
Ferenc Rados. Comprometios fuertemente cola ensefianza de la musica de cdmara,
son profesores nel Conservatoriu Superior de Musica de Zaragoza, la Universitit
Mozarteum Salzburg, Musikene y el Real Conservatoriu Superior de Msica de
Madrid, y convidenlos regularmente a poner clases maxistrales n'universidaes y
conservatorios de musica de toa Europa, Estaos Unios y América Llatina.

El Cuarteto Quirogay Cibran Sierra quieren espresar el so agradecimientu a
los heriedes de Paola Modiano pola cesién tan arrogante del violin Nicola Amati

«Arnold Rosé» (Cremona, 1682).
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SEMEYA: KIKE LLAMAS

ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

La OSPA naz en 1991 baxo l'auspiciu del Gobiernu del Principdu d’Asturies y col
oxetivu prioritariu d’arriquecer musical y culturalmente la rexén. La So Maxestd’]
Rei Felipe VI ye'l so Presidente d’Honor. Ye un Organismu Auténomu de la
Conseyeria de Cultura, Politica Llingtiistica y Turismu, y pertenez a ’Asociacion
Espafiola d’Orquestes Sinféniques (AEOS).

Heredera de la que fore Orquesta Sinfénica Provincial, con orixenes que lleguen
a 1939, y de la posterior Orquesta Sinfénica d’Asturies, la OSPA ye un referente
dientro y fuera d’Asturies pola so versatilid, la so capacidd interpretativa y la so
calid4 indiscutible.

La OSPA ta compuesta por sesenta y nueve profesores de dellos paises de la
Unié6n Europea, Rusia, Estaos Unios y Llatinoamérica. La so activid4 principal ar-
tictlase alredor de les temporaes de conciertos qu'ufierta cada afiu n'Uviéu y Xixén.
Per elles pasaron dalgunos de los solistes y directores més relevantes del panorama
internacional, amas de los sos directores titulares, Jesse Levine, Maximiano Valdés
y Rossen Milanov, quasume nel 2012 la so titularida, hasta’l 2019. En xunu del
2022, Nuno Coello foi noméu director titular y artisticu de la OSPA.

Amis delos conciertos de temporada, la OSPA ye y4 parte obligada y aguardada
nel conciertu previu ala entrega de los Premios Princesa d’Asturies o nel Conciertu
de Navid4 ya tradicional, estos postreros en collaboracién estrecha col Coru de
la Fundacién Princesa d’Asturies, ensin escaecer tamién la so participacion tan
importante na temporada d’Opera d’Uviéu.



La Orquesta desenvuelve amds n’Asturies un llabor pedagéxicu y social intensu
que va enanchando horizontes afiu a afiu y que ta recibiendo una gran acoyida en
tolos sitios onde se presenta. Ente les sos actividaes mds destacaes hai que senalar
la so collaboracién col Carnegie Hall nel programa LinkUp!, que convierte la
Orquesta na primer institucion europea y de fala hispana n’implementar esi pro-
grama educativu n’Europa.

Fuera del Principdu, la Orquesta actud nos auditorios y sales mds importantes
de la xeografia espafiola, collaboré cola Asociacion Bilbaina d’Amigos dela Opera
y en convocatories de branu tan relevantes como los festivales de Santander, de
Musica y Danza de Granada o de Musica Contempordnea d’Alicante, amés de na
Selmana de Musica Relixosa de Cuenca o'l Festival Musika-Musica de Bilbao, al
que la conviden a menudo.

De les sos xires internacionales hai que destacar la realizada nel afiu 1996 per
México y Chile, onde diba volver dos afios més tarde. En 1998 participé tamién
nel Festival Intercélticu de Lorient, en Francia. La OSPA volvié a México nel 2007
con gran éxitu de critica y a ultimos d’esi afiu viax6 a China, dientro de les activi-
daes del Afiu de Espafia nesti pais. En payares del 2011 ufiertd un conciertu énte
la So Santidd Benedicto X VI na Sala Nervi del Vaticanu, baxo’l patrociniu de la
Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson. Con esti conciertu estraordinariu,
la OSPA convirtidse na primer sinfénica espafiola de titularid4 publica qu'actud
hasta’l momentu nesa sala. En xunu del 2014 realizé una xira exitosa per Bulgaria,
onde tuvo critiques escelentes, tanto en Soffa como en Varna.

La trayectoria discografica de la OSPA principi6 con obres de temdticay d’au-
tores asturianos como Benito Lauret, Julidn Orbén o Ramén Prada.

Grabd tamién pa sellos como Artek o Naxos; con esti postreru recibié critiques
perbones poles sos grabaciones de musica de Manuel de Fallay Joaquin Rodrigo. Na
temporada 2012-13 grabd, pa Classic Concert Records, Petrouchka de Stravinsky
y El sombrero de tres picos de Falla (primer CD de la serie Diaghilev y Los Ballets
Rusos). En xunetu del 2015 salié alalluz la grabacién realizada col violinista Ning
Feng de la obra dpasionado de Pablo Sarasate baxo’l sellu discogréficu Channel
Classics. Con esta mesma discografica, y tamién con Ning Feng, en septiembre
del 2019 publicase Virtuosismo.

La OSPA llevé alantre la recuperacién de titulos del nuestru patrimoniu musi-
cal como Los amantes de Teruel o Covadonga, de Tomds Bretdn; la zarzuela barro-
ca de Sebastidn Durdn Imposible mayor en amor, le vence amor, y reestrend obres
del sinfonismu espafiol del sieglu XIX d’autores como Pedro Miguel Marqués,
ente otros.
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ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

VIOLINOS I

Aitor Hevia

Marfa Ovin (ayuda
de concertino)

Fernando Zorita
Daniel Jaime
Gustavo Ferndndez
Claudio Visquez
Pablo de la Carrera
Marcos Ferndndez
Sabine Lohez

Suren Khachatryan

VIOLINOS II

Cibrén Sierra

Pedro Ordieres**
Jantien Kassies
Irina Bessedova
Elena Albericio
Francisco Barahona
Pablo Castro

Javier Muniz

Marfa Rodriguez

VIOLES
Josep Puchades

Vicente Alamd *
Maria Espin **
Sandrine Ferrand
Beltran Cubel
Ivan Kratochvila
Maria Moros

Steven Wright

VIOLONCHELOS
Helena Poggio

Maximilian von Pfeil*
Yves Nicolds Cernea **
Irene Alvar

Marta Martinez

Pelayo Cuéllar

CONTRABAXOS

Francisco Mestre *

Joshua Kuhl **

Javier Fierro

* Principal

**Co principal



EQUIPU TECNICU

Xerente
Ana Mateo

Alministradora

Pilar Colunga

Coordinadora d’actividaes

Marta Riano

Xestora de personal
Lidia Sanchez

Archivu musical

Fitima Ruiz

Inspector/Rexidor

Flavio Garcfa

Auxiliar intérprete

Ardnzazu Alvarez

Auxiliares Alministratives
Consuelo del Campo
Alicia Isabel Pérez

Olga Torre

Ordenanza

Vanessa Ferndndez

RR. SS.
Marta Barbén

Ayudante de rexidor

Pablo Ferndndez

ORQUESTA SINFONICA
DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

Edificiu Auditoriu Principe Felipe, 2. planta
Plaza del Fresno 1, 33007 Uviéu

T. 985963322

F. 985 245 873

E. info@ospa.cs

W. www.ospa.es

La OSPA ye miembru de Asociacién d’'Orquestes
Sinféniques (AEOS)

XUNTATE A LA NUESTRA
NEWSLETTER

[=] 355 (=]
3

Imprime: Graficas Cano  Disefiu: Marco Recuero
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PROGRAMA D’ABONU VINIENTE

CONCIERTU DABONU 8
DANCES SINFONI@ES

AVILES, 23 DE MARZU UVIEU, 24 DE MARZU
Casa dela Cultura - 20:15 H. Auditoriu Principe Felipe - 20.00 H.

Director: Pablo Gonzilez

Solista: Yeol Eum Son (pianu)

K. ZYMANOWSKI.- Sinﬁm’ﬂ n."4 pa pianu y orquesta, op. 60
«Sinfonia concertante>

S. RACHMANINOV.- Dances sinfoniques, op. 45
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