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Maties, el pintor

XIXON, 17 DE MARZU
Teatru Xovellanos — 20.00 h

Jordi Francés, director

Alba Ventura, pianu

Marina Gurdzhiya,
concertin convidada

UVIEU, 18 DE MARZU
Auditoriu Principe Felipe — 20.00 h

EDUARDO SOUTULLO (1968)
Alén*

*Composicion gallardonada col X Premiu de Composicion

de [Asociacion Espanola d'Orquestes Sinféniques de la

Fundacién BBVA.

Duracion: 12°

SERGEI PROKOFIEV
(1891 — 1953)

Conciertu pa pianu n." 3 en do
mayor, op.26

I.  Andante - Allegro
Il.  Temay variaciones. Andantino
Ill.  Allegro, ma non troppo

Duracion: 28°
POSA

PAauL HINDEMITH
(1895 - 1963)

Sinfonia «Maties, el pintor»

I. Engelskonzert
Il.  Die Grablegung
Ill. - Versuchung des heiligen Antonius

Duracion: 25°
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No mis alto del Monte Seixo, sobre la Serra do Cando, en tierra gallega, lle-
vantense pefes pervieyes. Granitu caprichoso que corona’l cumal y lligalu al
cielu. Piedres escomanaes, xigantesques, que falen del pasdu, d’un tiempu tan
remotu del que y4 nun hai memoria. Tan llofie que les alcordances perdiéronse
vayd milenios. Eses piedres dures, quictes, solemnes, son too cuanto nos llega al
traviés de la escurida de los tiempos: una especie d’estrella del mundu antiguu
con unalluz que cegufia hasta giiei cuando la mesma estrella ya nun vive sinén
al traviés de la so lluz, que tovia se tresmite elli, no alto del Monte Mdxicu.

Nin claramente natural, nin puru artificiu humanu, la Porta do Alén co-
necta’] mundu presente col de los muertos: un portal cudnticu, una realida
escatoldxica anterior. La Porta do Alén, imponente y siempre abierta, namas
axunta los mundos cuando’l vientu del norte emburria a los escoyios pa que
pasen. La Porta do Alén ye la fuercia xeneradora de la obra d’Eduardo Soutullo
onde la formacién clésica de la orquesta ponse al serviciu d’un llinguaxe que
fai posible formes nueves d’espresién. Antigiiedd y novedd como necesaries
partes d’un tou. Dualidd separada temporalmente y axuntada, nel planu de lo
musical, pola Porta do Alén.

Eduardo Soutullo Garcia (1968) ye un de los creadores musicales mds ac-
tivos del panorama nacional y internacional, con una formacién académi-
ca s6lida amas de doctor en Musicoloxia con una tesis sobre la composicion
postvanguardistica. Lo més de la so produccién, que nun arrenuncia a aspectos
de la tradicidn cldsica occidental, foi difundida ampliamente con estrenes no-
tables a tolos niveles, lo que lu llevé amds a obtener mas d’una decena de pre-
mios y reconocimientos. Prueba d’esto ye 4/én, composicién gallardonada col
X Premiu de Composicion de ’Asociacion Espaiiola d’Orquestes Sinféniques
de la Fundacién BBVA.
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Alén ye cuasi un mondlogu sonoru, una obra onde’l soniu ye I'actor prin-
cipal. Paradéxico: una obra de musica col soniu como protagonista. Nada mds
llofie de la realida cuando la historia de la musica non siempre punxo’l soniu
nel centru de les sos aspiraciones: unes veces por cuestiones estétiques (poema
sinfénicu), otres por temes d’espresién (testu-musica). Otres munches facien de
la forma’lsummum de la perfeccidn, siendo’l soniu’l que rellenaba formes fixes
que se xustificaben estructuralmente. Pero non en tantes ocasiones el soniu,
ensin mds aspiracién que’l de ser fonte primaria, pura o rudimentaria (;me-
galitica?), foi’l centru verdaderu de la composicién. Estrenada’l 20 de payares
del 2020 pola Sinfénica de Galicia nel desérticu Coliseum d’A Corua pola
mor de les restricciones sociales derivaes de la pandemia por Covid-19, la obra
empieza con una orquesta que, cuasi dafechu, se desplega entrépica n'efectos
y técniques usaes por toles families instrumentales hasta 'apaicion de lo que
pacz un tema presentdu pola cuerda y siguiu pola seccién de vientu, lo que
xenera unes tensiones reforzaes y sostenies poles intervenciones de trombones
y contrabaxos. Elementos atonales puen definise nuna serie heptafénica que
pasa d’unos a otros nos metales primero del reposu contundente al que dan
pic los ataques al grave de los trombones. A partir d’ehi, delles dindmiques y
técniques van facer que la obra avance de forma colorista ensin dexar nunca
el so ciertu calter de primitivismu sonoru. Dalguna reiteracién se produz cola
reapaicion, de forma fragmentada, de la serie mel6dica de los metales primero
d’una recapitulacién del material sonoro inicial. ¢Una concesién estructural
contra’] puru sonfu? Y llega inmediatamente’l final rapidu, plenu: abiertu.

«Yes un revolucionariu na musica, nds somos revolucionarios na vida.
Tenemos que trabayar a comuia. Pero si tu quies dir a América, yo nun me
voi interponer nel to camin». Estes foron les palabres que I'entés comisariu
del pueblu pa la educacién na Unién Soviética, Anatoli Lunacharski (1875-
1933), dixo a Prokofiev primero d’entamar el viaxe que diba ser I'aniciu del so
tercer conciertu pa pianu. Yera mayu de 1918 y, dende diba cuasi 6 meses, la
situacion social en Rusia facfa imposible’l so progresu musical. Per una parte,
yera un viaxe pa probar suerte; per otra, una fuxida de la inestabilidd soviética.
Serguéi Prokéfiev (1891-1953) buscaba poder siguir ganando’l pan cola musica
que componia. Foi asina como diba llegar a California, empezando a acollechar
dellos éxitos personales: conciertos como solista, contratu como director de la
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Chicago Opera Association o la estrena de dalgunes obres. Sicasi, la so suerte
llueu cambi6 en desgracia y n'abril del 1920, abondo deprimiu econémicamente,
tuvo que se treslladar a Paris.

Asitidu na ciuda de la lluz, Prokéfiev volvié entamar contactu con Serguéi
Didguilev (1872-1929), daquella director de los Ballets Rusos, con quien y4
intentare trabayar ente 1914 y 1915 con resultaos bien poco prestosos pal em-
presariu. Asina, intentando recuperar proyectos vieyos por cumplir, ye como
diba nacer el Conciertu n.* 3 en do mayor, op. 26. Completdu a lo llargo del
branu de 1921 nunes vacaciones en Bretafia, Prokéfiev recuperé los borradores
d’un cuartetu quempezare a esbozar en 1917 alredor de la idea de proyectar una
composicion ensin usar alteraciones accidentales. La realidd ye que’l Conciertu
n.* 3 ye una obra claramente diatdnica nel so planteamientu harménico-me-
l6dicu a pesar de la pervivencia de dalgunos elementos claros de la tradicién
popular musical rusa.

Gracies a los sos contactos americanos (0 a pesar d’ellos), el conciertu estre-
nése’l 16 d’avientu de 1921 pola Chicago Symphony Orchestra, con una acoyida
tibia de la critica. Sicasi, nun diba ser hasta la so presentacién parisina al otru
afiu cuando la propuesta del director Serguéi Kusevitski (1874-1951) consagréd
la obra pa la posterida, faciendo d’ella una obra recurrente nos repertorios de
los grandes pianistes y referente de les mds importantes sales de conciertos,
concursos y festivales.

Tratdu estructuralmente baxo’l conceptu clésicu de trés movimientos,
Prokéfiev propén una obra intensa onde, anque nun busca un sonfu nuevu,
si queestablez y asienta un estilu que, de dalguna manera, va acompanalu en
bona parte dela so produccién. La dicotomia entre llirismu poéticu y un calter
contundente marquen el primer y el tercer movimientu. Nel segundu, sicasi,
a lo llargo de les cinco variaciones propuestes sobre un tema de gavota, sién-
tense resonancies jazzistiques, motivos qu’'inclusive van retomar mas tarde
otros compositores (casu del glissando de clarinete que va aparecer en 1924 en
Rhapsodie in Blue de Gershwin) o inclusive intentos d’indefinicién harméni-
ca, nunca completos, pero si llamativos nun catdlogu que diba acabar virando
necesariamente pa la tradicién musical rusa, llone d’inxerencies estranxeres.
A la finy al cabu, 'amenaza de ser acusdu de «formalismu antidemocraticu»
taba chiy, afios depués, diba convertise nuna realidd.
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Nun contestu diametralmente distintu, Paul Hindemith (1895- 963) realiza
la que ye, ensin nenguna dulda, la so obra mas conocida na actualidd. Maties,
el pintor tratase d’una dpera quiencard dafechu ¢l solu, componiendo amds de
la musica tamién el llibretu, desque descarté la posibilida d’asociase con un
escritor. N’acabando la obra, atopése frontalmente cola imposibilid4 de repre-
sentala, lo que lu llevd a buscar la manera de facer una estrena non escénica.
Pa eso, garr6 de base los materiales temdticos, harménicos y d’orquestacion
de la dpera y reutilizélos pa la creacién de la Sinfornia «Maties, el pintor».
Les razones de too esto atdpense na llegada a la cancilleria alemana d’Adolph
Hitler (1929), que foi atropando tantu poder que lu diba llevar a ostentar la
mesma presidencia del Reich (1935); pero, sobre manera, nel nomamientu como
ministru de Propaganda de Joseph Goebbels (1933), qu'exercia un control
absolutu na produccién artistica o, més bien, na esposicién y muestra del arte
de creacion recién, lo que fixo imposible pa Hindemith estrenar la so dpera
orixinal. Contestualizada na Guerra de los campesinos alemanes (1524-1525),
Hindemith anunciaba o, meyor dicho, denunciaba, faciendo una comparanza
col pintor Mathis Griinewald (ca. 1480-1530), el clima de represion artistica
que se taba viviendo n’Alemana, lo que nun-y cay6é embaxo al Gobiernu, que,
a pesar de tratase d’un de los creadores mds mozos y internacionales del mo-
mentu, nun duldé en condenar la obra como «musica dexeneradas.

Anque la sinfonfa diba acabar estrendndola’l 12 de marzu de 1934 la
Filarménica de Berlin, nun foron pocos los esfuercios que dellos compare-
ros fixeron en defensa de la dpera, ente los que tuvo la denuncia que’l direc-
tor Wilhelm Furtwingler publicé nuna revista tan prestixosa como Deutsche
Allgemeine Zeitung, ensin sacar nengtin resultdu. Liquidada cualquier posibili-
dd non solo d’estrena, sindn d’actividd musical, Paul Hindemith nun tuvo otra
oportunidd quaceptar la invitacién fecha por Mustafa Kemal Atatiirk (1881-
1938) pa ocupar una plaza na Universidd d’Ankara. Elli abriase la posibilidd
de participar na creacién de los planes d’educacién musical de I'acabante crear
Republica de Turquia, onde diba permanecer hasta 1938. Depués diba exiliase a
Suiza, atopando pela primer vez un clima de daqué sosiegu pa él mesmuy pala
so muyer, Gertrud Rottenberg (1900-1963), d’ascendencia xudia. Diba ser ellf,
na Opernhaus de Zurich, onde’l 28 de mayu del mesmu afu se diba estrenar
la 6pera, dirixida por Robert Denzler. Al revés de lo que diba asoceder cola
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sinfonfa, la dpera nunca tuvo muncha popularidd y la so tasa de representacion
sigue siendo cuasi anecddtica.

La Sinfonia «Matias, el pintor», surdida polo tanto pa buscar una salida
honrosa ala bona musica que Hindemith sabia que concibiere, convirtidse aina
nuna obra perinterpretada. Al revés de lo que pasare cola so hermana grande,
foi quién a safase de les torgues nazis y evité que la censuraren. Estéticamente,
atdpase a mediu camin ente’l final del periodu de mocedd de Hindemith y el
principiu d’una etapa nueva de madurez. El determin del compositor de cal-
tener el nome orixinal de la 6pera amas del usu de munchos de los elementos
musicales conformantes nun tien que facer pensar nuna obra de calter progra-
miticu: tratase d’una obra instrumental de musica pura ensin pretender en
nada una espresién estramusical. Too esto a pesar de la poética tan delicada
que Hindemith aplica a la so sinfonfa, que funciona como una metéfora com-
parativa col retablu inspirdu fechu por Griinenwald pa la ilesia d’Isenheim.

Baxo’l subtitulu «Conciertu de los d4nxeles», el primer movimientu cal-
tién la forma sonata como base d’una estructura que se desenvuelve al traviés
d’un triple material tematico. El segundu movimientu, «Sepultura», ye lentu
y curtiu, con unes harmonies tendentes a un ciertu arcaismu sonoru que bien
puen asimilase a una especie de marcha finebre. En «La tentacién de San
Antonio», ultima seccién, produzse una especie de llucha musical/llucha espi-
ritual que de la qu'avanza van desenvolviéndose melodies gregorianes (Lauda
Sion Salvatorem o Alleluia) que desemboquen nun final exultante al traviés de
los metales: una victoria del ermitafu contra’l malinu, de Hindemith contra’l
SO propiu contestu. La musica, contra cualquier consideracion, siempre trunfa.

Alvaro Flores Coleto
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Nacida en Barcelona, Alba Ventura debuté como solista a la ed4 de trece anos
xunto a la Orquesta de Cadaqués y Sir N. Marriner en San Sebastian y nel
Auditoriu Nacional de Musica. Dende entds la so carrera como solista nun apard
de medrar con invitaciones d’auditorios como’l Wigmore Hall, el Barbicanyla
ilesia de St. Martin in the Fields, Concertgebouw d’Amsterdam, Musikverein,
Cité de la Musique de Paris, y la Sala Svetlanovsky de Mosct ente otres, amds
de tocar nes principales sales espafioles. La so actividd internacional tamién la
llevé a actuar n’Estaos Unios, Colombia, Arxentina, Nueva Zelanda y China.
Dirixéronla personalidaes como Antonini, Harth-Bedoya, Hogwood, Mas,
Pons, Oue, Ros Marba y Vésary, y collaboré con orquestes importantes como la
Philharmoniay Hall¢, London Mozart Players, Filarménica Nacional d’Hun-
gria, la Sinfénica Nacional Checa y les principales orquestes espafioles.

Alba Ventura ye amds una musica de cimara devota, y tien collaborao, ente
otros, colos cuartetos Brodsky, Takacs y Casals, los violinistes Boris Belkin,
Gordan Nikolic, Leticia Moreno, Tai Murray y Lina Tur Bonet, la violista Isabel
Villanueva, y los chelistes David Cohen y Astrig Siranossian.

Ente les distinciones recibies, pue destacase’l Queen Elizabeth Rosebowl,
entregéu pol Principe de Gales, el trunfu nes audiciones internacionales del
Young Concert Artist Trust (YCAT), la so inclusién nel programa Rising Stars
que promueve ECHO (European Concert Halls Organisation), el Premiu
IMPULSA de la Fundacién Principe de Girona y la Medaya Albéniz de la
Fundacién Isaac Albéniz.

El so discu Etudes ye una seleccién de venti estudios dende Czerny a
Rautavaara y tuvo una gran acoyida pol publicu y la critica. Nel 2019 Alba
Ventura entamd la grabacion de la integral de les Sonates pa pianu de Mozart.

Alba Ventura ye profesora nel Conservatoriu Superior de Musica del Liceu.
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Jordi Francés desenvuelve una actividd perinteresante caracterizada por una
mirada amplia sobre’l fechu artisticu. Como director convive ente la épera,
el repertoriu sinfénicu y la creacién actual. Ente los sos compromisos de més
recién figuren invitaciones de la Orquesta Nacional d’Espana, Orquesta de la
Comunid4 de Madrid, Orquesta de Valencia, Sinfénica de Bilbao y munchos
proyectos col Ensemble Sonido Extremo, del que ye director artisticu.

Tien dirixio tamién la BBC Philharmonic, Orquesta de Reve, Ensemble
Intercontemporain, Lucerne Festival Academy Orchestra, y otros munchos
conxuntos n’Europa y América. Nos ultimos anos collaboré davezu cola
Orquesta Nacional Moza d’Espafa, Orquesta d’Estremadura y la Orquesta
Moza de la Comunida de Madrid, cola que fixo tamién proyectos d’6pera 'y
teatru musical.

Mui interesiu tamién na creacién contemporanea, llevé alantre les estrenes
mundiales de mas de 80 obres y trabayd con compositores como Birtwistle,
Eotvos, Haas, Manoury, Sotelo, Lépez-Lépez, Hurel, Sdnchez-Verdu,
Camarero, Torres, Rio-Pareja, Magrané, Garcia-Tomas, Rueda, ente mun-
chos otros.

El so averamientu al mundu de la épera produzse en bona midida de la
mano de Josep Pons, al quasistié dende’l 2015 nel Gran Teatre del Liceu en
titulos como Gotterdimmerung, Elektra, Tristin y Isolda o Katia Kabanovd,
yde David Afkham, al quasiste davezu na Orquesta Nacional d’Espana, y con
quien collaboré nel 2017 na produccién de Bomarzo de Ginastera nel Teatru
Real, teatru onde debuté como director nel 2016 con Brundibar. Trabayo ta-
mién na Bulgarian State Opera dirixendo Madama Butterfly, y na so axenda
apaecen compromisos Iliricos importantes en temporaes vinientes como la
estrena absoluta de T7dnsito, dpera de Jesus Torres con testu de Max Aub.

Alo llargo de la ultima década, Jordi Francés desenvolvié un enfoque peda-
goxicu interesante pa trabayar con musicos mozos qu'estimula’l pensamientu
criticu y promueve les reflexones sobre interpretacién dende una perspectiva
critica, fomentando una mirada renovada a la tradicién y la historia. Ente
estos proyectos atopamos ballet, dpera, teatru musical, programes sinfénicos,
proyectos de musica contemporanea, musica de creacién nueva, etc. Baxo esti
prisma, Jordi tien trabayao con delles de les instituciones musicales educati-
ves mis importantes del pais como la Orquesta Nacional Moza d’Espafia, la
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Orquesta Moza de la Comunidd de Madrid, la Escuela Superior de Musica de
Catalufia, la Orquesta Nacional Moza de Catalufia, la Orquesta Moza de la
Generalitat Valenciana, etc.

Como musicdlogu, la so activid4 allugase tamién en dellos dmbitos: la in-
vestigacion sobre programacién d’instituciones musicales publiques, proyectos
d’edicién critica de partitures escaecies, I’asesoria artistica d’instituciones y la
co-direccién del Seminariu «Hacia Nuevos Horizontes de Escucha» entamau
pola Facultd ’Humanidaes, Comunicacién y Documentacion de la Universid4
Carlos III de Madrid.

Ye tituldu pola Hogeschool Zuyd de Maastricht (Holanda), postgradudu
en direccién de repertoriu contemporaneu nel Conservatorio della Svizzera
Italiana de Suiza y Méster de Musicoloxfa pola Universid4 de La Rioxa. La so
formacién amplisima como director incluye tamién estancies n’instituciones
como la Manhattan School of Music, la International Jirvi Academy d Estonia,
la E6tvos Foundation de Budapest o 'IRCAM en Paris con profesores como
Kurt Masur, Paavo Jarviy Peter E6tvos.



ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

La OSPA naz en 1991 baxo l'auspiciu del
Gobiernu del Principdu d’Asturies y col
oxetivu prioritariu d’arriquecer musical y
culturalmente la rexén. La So Maxestd’]
Rei Felipe VI ye’l so Presidente d’Ho-
nor. Ye un Organismu Auténomu de la
Conseyeria d’Educacién y Cultura, y
miembru de’Asociacién Espafiolad’Or-
questes Sinféniques, AEOS.

Heredera de la que fore Orquesta
Sinfénica Provincial, con orixenes que
lleguen a 1939, y de la posterior Orquesta
Sinfénica d’Asturies, la OSPA ye un re-
ferente dientro y fuera d’Asturies pola so
versatilidd, la so capacidd interpretativay
la so calid4 indiscutible.

La OSPA ta compuesta por sesenta
y nueve profesores de dellos paises de la
Unién Europea, Rusia, Estaos Unios y
Llatinoamérica. La so activid4 principal

artictlase alredor de les temporaes de
conciertos qu'ufierta cada afiu n’Uviéu
y Xixén. Per elles pasaron dalgunos de
los solistes y directores més relevantes
del panorama internacional, amds de
los sos directores titulares, Jesse Levine,
Maximiano Valdés y Rossen Milanov,
quasume nel 2012 la so titularid4, has-
ta’12019.

Amds de nos conciertos de tempora-
da, [a OSPA ye y4 parte obligada y aguar-
dada nel conciertu previu a la entrega
de los Premios Princesa d’Asturies o nel
Concierto de Navidd y4 tradicional, estos
postreros en collaboracién estrecha col
Coru de la Fundacién Princesa d’Astu-
ries, ensin escaecer tamién la so participa-
cién tan importante na temporada d’épe-
rade ’Asociacion Asturiana d’Amigos de

la Opera.
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La Orquesta desenvuelve amds n’As-
turies un llabor pedagdxicu y social in-
tensu que va enanchando horizontes afu
aanuy que ta recibiendo una gran acoyida
en tolos llugares onde se presenta. Ente
les sos actividaes mas destacaes hai que
sefalar la so collaboracién col Carnegie
Hall nel programa LinkUp, que convierte
la Orquesta na primer institucion europea
y de fala hispana n’implementar esi pro-
grama educativu en toa Asturies.

Fuera del Principdu, la Orquesta ac-
tud nos auditorios y sales mds importantes
de la xcografia espafiola, collaboré cola
Asociacién Bilbaina d’Amigos dela Opera
y en convocatories de branu tan relevan-
tes como los festivales de Santander, de
Musicay Danza de Granada o de Misica
Contempordnea d’Alicante, amds de na
Selmana de Musica Relixosa de Cuenca
o’l Festival Musika-Musica de Bilbao, al
que la conviden a menudo.

De les sos xires internacionales hai
que destacar la realizada nel afiu 1996
per México y Chile, onde diba volver dos
afios mds tarde. En 1998 participé ta-
mién nel Festival Intercélticu de Lorient,
en Francia. La OSPA volvié a México nel
2007 con gran éxitu de critica y a tlti-
mos d’esi afiu viaxd a China, dientro de les
actividaes del Afiu de Espafa nesti pais.
En payares del 2011 ufiert6 un conciertu
énte la So Santidd Benedicto X VI na Sala
Nervi del Vaticanu, baxo’l patrociniu de
la Fundacién Maria Cristina Masaveu
Peterson. Con esti conciertu estraordi-
nariu, la OSPA convirtiése na primer
sinfonica espafola de titularid4 publica

quactué hasta’l momentu nesa sala. En
xunu del 2014 realizd una xira exitosa per
Bulgaria, onde tuvo critiques escelentes,
tanto en Sofia como en Varna.

La trayectoria discografica dela OSPA
principié con obres de temética y d’auto-
res asturianos como Benito Lauret, Julidn
Orbdn o Ramén Prada. Grabd tamién pa
sellos como Artek o Naxos; con esti pos-
treru recibid critiques perbones poles sos
grabaciones de musica de Manuel de Falla
y Joaquin Rodrigo. Na temporada 2012-
13 grabd, pa Classic Concert Records,
Petrouchka de Stravinsky y El sombrero
de trés picos de Falla (primer CD de la serie
Diaghilevy Los Ballets Rusos). En xunetu
del 2015 sali6 a la lluz la grabacién reali-
zada col violinista Ning Feng de la obra
Apasionado de Pablo Sarasate baxo’l sellu
discogréficu Channel Classics. Con esta
mesma discogréfica, y tamién con Ning
Feng, en septiembre del 2019 publicase
Virtuosismo.

La OSPA llevé alantre la recuperacién
de titulos del nuestru patrimoniu musical
como Los amantes de Teruel o Covadonga,
de Tom4s Bretén; la zarzuela barroca de
Sebastidn Durdn Imposible mayor en
amor, le vence amor, y reestrend obres
del sinfonismu espafiol del sieglu XIX
d’autores como Pedro Miguel Marqués,
ente otros.
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Concertin convidada

Marina Gurdzhiya

Ayuda de Concertin
Eva Meliskova

Violinos 1°
Dalibor Belovsky
Masten Brich
Pablo de la Carrera
Gustavo Ferndndez
Marcos Fernandez
Suren Khachatryan
Sabine Lohez
Marta L. Menghini
Maria Ovin
Claudio Vasquez
Fernando Zorita

Daniel Jaime

Violinos 2°
Héctor Corpus*
Pedro L. Ordieres*™*
Elena Albericio

J. Francisco Barahona
Irina Bessedova
Pablo Castro
Jantien Kassies
Javier Muniz
Adolfo Rascén
Marfa Rodriguez
Cristina Castillo
Elisa Martinez

Jestis Méndez Camacho™*

Violes

Vicente Alam4*
Marfa Espin
Sandrine Ferrand
Ivan Kratochvila
Ana Montoro
Maria Moros
Steven Wright

Laura Torroba bachiller***

Violonchelos
Maximilian von Pfeil*
Vladimir Atapin
Yves-Nicolds Cernea
Galina Fedorova

Marta Martinez

Maria Rascén

Ingrid Vlachynska

Paula Qiao Lebén Real™*

Contrabaxos
Francisco Mestre*
Joshua Kuhl**
Andrey Feygin
Philippe Giresse

Fernando Gonzilez

Flautes

Mpyra Pearse*

Peter Pearse* flautin
Patricia Ruiz **

sk

Lucfa Lacasta Izquierdo

Miguel Pérez Garcfa™*

Oboes
Juan A. Ferriol*
J. Pedro Romero* cornu inglés

Jests Ventura **

Clarinetes

Andreas Weisgerber*

Daniel Sinchez* clarinete baxu

Fagoés
Vicente Mascarell*

John Falcone* contrafagd

Trompes

Javier Molina *
José Luis Moraté *
Jestis Lopez™
David Rosado™

José Ruibal Couso*™**

Trompetes
Maarten van Weverwijk*

Vicente Vallet**

Trombones
Christian Brandhofer*

*x

Enrique Rodilla

Trombén baxu

Sylvain Orsettig*

Tuba
David M. Moen*

Arpa
Mirian del Rio*

Timbales

Jeffery Prentice*

Percusion
Rafael Casanova*

Francisco Revert**

*Principal/**Coprincipal

*** Alumnos conservatorio
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EQUIPU TECNICU

Xerente

Ana Mateo

Alministradora

Pilar Colunga

Coordinadora d’actividaes

Marta Riafio

Xestora de personal

Ana Belén Gonzélez

Archiva musical

Diego Duenas

Inspector/Rexidor

Patxi Gallego

Auxiliares Alministratives
Alicia Pérez

Consuelo del Campo

Olga Torre

Ordenanza

Vanessa Ferndndez

Prensa y comunicacién
Marta Barbén
T. 616720 697

comunicacion@ospa.es

Ayudante de Rexidor

Pablo Ferndndez

ORQUESTA SINFONICA
DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

Edificiu Auditoriu Principe Felipe, 2.# planta
Plaza del Fresno 1, 33007 Uviéu

T. 985963322

F. 985245 873

E. info@ospa.es

W. www.ospa.es

La OSPA ye miembru de 'Asociaciéon Espanola
d’Orquestes Sinféniques

o ospasinfonica
@ (@ospa_orquesta

Diseiiu: Marco Recuero
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