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Nueche treshigurada

XIXON, 3 DE FEBRERU
Teatru Xovellanos — 20.00 h

Jordi Berndcer, director

Clara Mouriz, Mezzosopranu

Concertin conviddu, Michael Brooks

UVIEU, 4 DE FEBRERU
Auditoriu Principe Felipe — 20.00 h

ARNOLD SCHOENBERG
(1874 - 1951)

Nueche tresfigurada, op.4
(Rev. 1943)

JESUS TORRES (1965)
Final

I. Renuncia
Il.  Prometeo en la tierra
Ill. - Once de marzo
V. Desasosiego
V. Para después del hombre

*Estrena absoluta. Obra por encargu de

la Fundacién SGAE y AEOS

JOHANNES BRAHMS
(1833 - 1897)

Cuartetu con pianu n.* 1 en sol
menor (Org. A. Schéenberg)

I. Allegro

Il.  Intermezzo: Allegro, ma non troppo

Ill. Andante con moto
IV.  Rondo alla zingarese: Presto
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LA TRADICION TRESFIGURADA DEL
PRIMER SCHOENBERG

Daniel Moro Vallina

ARNOLD SCHOENBERG
Verklirte Nacht opus 4 (version 1917, rev. 1943)

Escrita en setiembre de 1899, Verklirte Nacht (Nueche tresfigura-
da) pertenez ala primer etapa compositiva d’Arnold Schoenberg,
aquella que va dende’l Cuartetu en Re mayory los dos Lieder opus
1 (1898) hastales 77¢s pieces pa pianu opus 11 o'l drama Erwartung
opus 17 (1909). Tamos énte un periodu decisivu de la evolucién
estética del autor: anque les sos primeres obres respuenden a un
planteamientu tonal que, a pesar de toles sos ampliaciones, caltién
un vinculu importante coles formes de la tradicién cldsico-roman-
tica, a partir del segundu Cuartetu opus 10 (1908) el llinguaxe de
Schoenberg va esperimentar un xiru radical que va desembocar
naatonalidd llibre. Esti cambéu cuerre paralelu a ’animadversion
cada vez mis grande que-y tuvo la critica musical de Viena, ciu-
d4 onde estrend bona parte de la so produccién. Como amuesa
Esteban Buch nel so llibru sobre la primer recepcién schoenber-
giana, el compositor convirtidse nel blancu d’una violencia verbal
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ensin precedentes na historia de la musica. El “casu Schonberg”,
como lu empezaron allamar nos periédicos vieneses, non solo de-
safiaba les convenciones d’un estilu familiar al publicu y la critica
dela démina; la so musica cuestionaba tou un sistema —I"harmo-
nia tonal funcional— qu’hasta entés considerarese una especie de
llei natural de la musica. Ye nesti contestu onde podemos asitiar
la opini6n de criticos como Paul Stauber énte la estrena de la opus
10: “esti cuartetu ye daqué asqueroso que nun tien gota que ver col
arte” (lllustrirtes Wiener Extrablatt, 26-11-1909).

Anque la recepcién de Nueche tresfigurada nun foi tan ne-
gativa como la d’otres obres posteriores, dellos detalles de la so
difusién inférmennos de la clas de convenciones que taba desa-
fiando entds aquel Schoenberg mozu. La partitura presentése en
1899 a la Sociedd de Musicos de Viena gracies a 'amistd del so
autor con Alexander von Zemlinsky, vicepresidente de I’asocia-
ci6n. Un miembru del xurdu refugéla glayando: “{Esto suena como
si garraren la partitura de T7istdn tovia himeda y destifiere!”. La
comparanza con Wagner, representante principal de la musica
programitica, imponfase desque Schoenberg partiere d’una idea
estramusical —el poema homénimu de Richard Dehmel—, pero
asitidndola nun xéneru propiu de la musica absoluta, el sestetu de
cuerda. La divisién ente wagnerianos y brahmsianos —divisién
ala que nos vamos volver referir mas alantre— taba mui presente
nos circulos vieneses, y esto foi ensin dulda lo que mas estrand ala
critica encargada de cubrir la estrena na sala del Musikverein el 18
de marzu de 1902. La opinién de Richard Heuberger amuesa lo
qu’entds se percibia como una contradiccion, agravada pol fechu de
que nun sapurrio al publicu’l testu del poema: “la obra propénse
retratar una historia complicada. Una muyer conoz al home de
la so alma, depués de concebir un fiu col home del so cuerpu. El
primeru, baxo la impresiéon d’una nueche de lluna espléndida, de-
clérase dispuestu a asumir ensin reparos esa paternida politica...
¢Y too esto tenia que se traducir por una musica ensin palabres?”
(Neue Freie Presse, 24-111-1902).
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Otru detalle de la obra dexa esplicar la eséxesis wagneriana
espresada pol xurdu de la Sociedd de Musicos: la presencia, nel
compds 42, d’'un acorde de novena en cuarta inversion, daqué que’l
propiu Schoenberg diba mentar como la causa de que lu refugaren
de mano. Anque esta clas d’acordes yeren tipicos de Wagner, la
so disposicién novedosa (cola 9.2 nel baxu) corresponderia pa los
ortodoxos a esa idea d’'un T7istdn “destifiiu”. Con too, el famosu
acorde ye'l resultdu d’'un movimientu horizontal nes voces abondo
convencional, y hai otros munchos aspectos de Verklirte Nacht
quenllacen cola tradicién (la planificacién tonal, por exemplu,
sigue una estructura doble de forma sonata con esposicion, desen-
volvimientu y reesposicion). Schoenberg retoma estos elementos
clasicos y amplialos, tresfigtiralos o tresgrédelos dacuando apro-
vechando al maximu I’heriedu de los sos predecesores.

La partitura orixinal de Verklirte Nacht ta escrita pa seis ins-
trumentos solistes (la estrena corrié al cargu de los miembros del
cuartetu Rosé més dos instrumentistes de la Orquesta Filarmoénica
de Viena). Schoenberg amplié la plantiya a orquesta de cuerda en
1917 (revisada en 1943) ensin camudar no esencial el so conteniu, y
ye esta segunda version la que tuvo més difusion hasta l'actualida.

JEsUs TORRES

Final (estrena absoluta)

“El dogmatismu foi’l gran mal de la musica contemporanea”. Con
estes palabres, el compositor zaragozanu Jesus Torres (1965) amue-
sa la so conviccién de que’l métodu nun ta rififu cola espresion de
la personalidd del artista, y ye la so suxetividd —el so pensamientu
sonoru— lo que va marcar n’tltimos términos la escoyeta d’un esti-
lu d’escritura propiu pa cada obra. Eso nun quier dicir que, con un
catalogu formdu por més de 130 composiciones, nun remanezan
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dellos xestos o recursos comunes a dalgunes d’elles. Comentaristes
de la muisica de Torres como José Luis Téllez o Belén Pérez Castillo
llamaron I’atencién sobre I'usu desprexuicidu de la tradicién tonal
en convivencia con elementos cromdticos o postonales actuales.
Eso traduzse, por exemplu, na presencia de c/usters diaténicos que
resuelven nacordes perfectos, una sonorid4 que nun resulta cho-
cante o agresiva gracies al usu intelixente de los rexistros d’'octava
o la presentacién escalonada de los sonios orquestales. Tamién ye
vezu atopar xiros modales caracteristicos —como la 2. aumentada
frixa, omnipresente na obra d’estrena que vamos sentir gliei— que
non solo ayuden ala unidd estructural de la pieza, sinén quamue-
sen I'apegu del autor por dellos elementos identitarios propios del
acervu musical hispénicu.

Final, escrita pavoz femenina y orquesta, surde de la rellacion
tan estrecha de Torres cola OSPA de resultes del so nomamientu
como collaborador artisticu nel 2016/2017. Sicasi, la so xénesis
verdadera vieno motivada por un fechu dificil na vida del compo-
sitor: el fallecimientu de so ma nel afiu 2016, qu'a la so alcordanza
tadedicadala partitura. Un color solombriego percuerre tola obra,
empezando pelos testos quarticulen los sos cinco movimientos.
Trétase d’'una escoyeta del poemariu A la ilusién final (2008) d’Ale-
jandro Duque Amusco, gran especialista na figura del poetadela
Xeneracién del 27 Vicente Aleixandre (el datu nun ye de baldre,
porque Torres ye un almirador apasiondu de la poesia d’Aleixandre
y musicalizé una cuarentena de testos d’¢l). Catina de les partes
de Final amuésanos una cara diferente d’esi sentimientu pesarosu
que trescala la pieza. Asina, los movimientos primeru (Renuncia) y
quintu (Para después del hombre) reflexen un tonu introspectivu,
una meditacion interior cuasi existencialista, mentes que’l segundu
(Prometeo na tierra) y en parte’l cuartu (Desasosiego) son muncho
mds viscerales.

Tolos recursos sonoros que desplega Torres tdn al serviciu de la
intelixibilid4 del testu. El compositor escueye un estilu vocal silé-
bicu dafechu y diaténicu bien de veces, cola mira de que l'oyente
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pescancie bien el conteniu de cada poema. Hai delles soluciones
compositives efectives sobre manera y quameriten un comenta-
riu especial: I'usu, por exemplu, del cornu inglés y el violin como
instrumentos solistes n’igualdd de condiciones cola voz nel primer
movimientu; o'l ritmu d’hemiolia col que s'abre’l segundu —una
superposicion d’intervalos de 2.2 en tola orquesta— y que se repite
obsesivamente pa sorrayar el dramatismu del testu (“Desciende
torva la noche alos umbrales...”). Quicids el movimientu més emo-
tiva seya’l terceru, tituldu Once de marzo y dedicdu ales victimes
del atentdu de Madrid del 2004. Equi, el motivu conductor ye una
secuencia descendente d’ocho acordes repetios en metru yambicu
(negra-blanca) y enmarcaos na tonalid4 de Sol menor, como una
marcha finebre. El motivu preséntase en distintes families instru-
mentales sofitando les palabres de la solista (“Madrid, ciudad de
amor”) y tamién zarra’l movimientu cuando la voz sapaga lenta-
mente en notes llargues en pianissimo (“Oigo con pavor el silencio
de los que no gritan...”).

JOHANNES BRAHMS
Cuartetu con pianu n." 1 opus 25 (1861, orqu. Schoenberg 1937)

Mis d’'una vez, Schoenberg declaré lo muncho que’l so estilu de-
bia alos clasicos vieneses: Mozart, Beethoven y Schubert apaecen
Mmentaos nos sos escritos tedricos, pero tamién Wagner o Brahms.
Incluyir esti tltimu na cadena llarga de la tradicién heredada su-
ponia toa una declaracién d’intenciones, teniendo en cuenta que
Brahms fore contemporaneu de Schoenberg nos sos tiltimos afios
de vida (’hamburgués morrié en 1897, cuando’l futuru padre del
dodecafonismu tenia ventitrés afios y ya escribiere les sos primeres
obres). Dexando pa una vera la influencia de les tltimes pieces de
Brahms —por exemplu, les Fantasies y los Intermezzi del opus
116 al 119— nes del so colega mozu —les Drei Klavierstiicke de
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1894—, existen otres pruebes del vinculu ente dambos composito-
res. En 1933, Schoenberg pronuncié una conferencia que diba ser
I'aniciu del so ensayu tan conociu tituldu “Brahms, el progresivu”
(publicdu en 1950 en Lestilu y la idea). Nél proponiase probar
que “Brahms, el cldsicu, I'académicu, foi un gran innovador nel
dominiu del llinguaxe musical y que, n'efectu, foi en gran mane-
ra progresista”. Y ye que, dende Itltimu terciu del sieglu XIX,
instaurdrese la vision de Brahms como un compositor de gran
técnica pero espiritu conservador —un formalista— pola mor
de la so preferencia pola musica de cdmara frente al progresismu
del drama musical y el poema sinfénicu encarnaos por Wagner y
Liszt. Con esti ensayu, Schoenberg saldaba una deuda histérica al
empar quenllazaba la so técnica compositiva cola del so predece-
sor: sobre manera, la idea de la “variacién en desenvolvimientu”,
pola quun tema, una seccién o tou un movimientu deriven d’'un
motivu basicu que se modifica de contino a lo llargo de la obra.
Otru exemplu palmariu de l'almiracién de Schoenberg a
Brahms ye, precisamente, la orquestacién que fixo del Cuartetu
con pianu en Sol menor en mayu-setiembre de 1937. Como la par-
titura nun afiede nada sustancialmente distinto al orixinal, resulta
mds util referise al modelu y observar cémo Schoenberglu adapta
al terrén orquestal. Brahms compunxo esti Cuartetu con pianu (el
primeru de los trés queescribié pa esta formacion) en 1861, y estre-
nése ”"Hamburgo’l 16 de payares del mesmu afiu a manes de Clara
Schumann. A pesar de ser una obra entd de moceda, dellos rasgos
del so estilu maduru apaecen y4 asitiaos dafechu; en concreto, la
riqueza d’idees motiviques —la seccién d’esposicion del primer
movimientu presenta non menos de cinco grupos tematicos, su-
perando de sobra’l modelu cldsicu de la forma sonata— o'l gustu
poles irregularidaes métriques —perevidentes nel segundu movi-
mientu, con un fraséu inicial de cuatro compases que se desplaza
na repeticiéon a un compds mds gracies a la modulacién inespera-
da de Do menor a Re b mayor—. Tamién el primer movimientu
ye un bon exemplu d’esa “variacién en desenvolvimientu” que
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Schoenberg caltenia qu’heredare de Brahms: un motivu inicial de
cuatro notes que se contrdiy sesparde pa dar pie a frases de distinta
estension (si nel orixinal el pianu abre con esti motivu y lu recueyen
el violonchelu, la violay el violin, na version orquestal empiecen los
clarinetes y respuenden la cuerda y les trompes alternadamente).

De los cuatro movimientos, I’tltimu ye ensin dulda’l més bonu
de recordar pola so brillantez. Brahms escribe un Rondé alla zin-
garese que constituye la primer evocacién del estilu hingaru ca-
racteristicu d obres posteriores (hai que pensar nes ventitn Daznces
hiingares pa pianu a cuatro manes de 1869). Equi apaecen adaptaos
alllinguaxe cameristicu dellos elementos idiomaticos de les czardes
romanis: la concatenacién de secciones contrastantes asemeyando
una improvisacion, el calter frenéticu de la parte friss del baille o
la imitacién del ritmu incisivu del cimbalu nel pianu. Pa reforzar
estes asociaciones, Schoenberg decide facer nel so arreglu un usu
mds estensivu de la percusion, hasta agora limitada a una presencia
esporddica. Asina, dientro de la testura instrumental sentimos a
les clares les intervenciones del xiléfonu, la pandereta, los timba-
les, los platos o'l tridngulu. Nun se trata, entds, d’'un Schoenberg
a la maniére de Brahms, sinén d’una traduccidn fiel de la trama
contrapuntistica tan trupa de la so musica de cdmara a les posibi-
lidaes de la orquesta.
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Final

JESUS TORRES

(estrena absoluta)

I.- Renuncia
A fuerza de negarme
alo que amaba,
renuncié
alas orillas de la aurora
por un desierto negro
bajo la falsa luna.

Perdi mi estrella
y confundi el camino.

De negarme a ser yo,
castigo y culpa
de la inocente alma prisionera,
he llegado
a ser éste, que conmigo va,
que ha usurpado
mi vida
Y que ya no conozco.

II.- Prometeo en la tierra
Desciende torva
la noche
a los umbrales
donde anudan el cuerpo
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y desnudo lo exponen
alas garras hambrientas
de las dguilas.

Los verdugos
ofician
el ritual
con lentitud de suefos
estancados; entre antorchados
pasadizos, como dioses
terribles, abandonan
la victima
indefensa.

Los ojos del dolor
estremecen la noche.
Se adivinan las alas
en el aire sangriento.
Inmensas y voraces, las dguilas de luz.

II1.- Once de marzo
Ahora
que he visto
y he tocado,
en medio del invierno,

lallaga

tenebrosa,
el festin de la muerte,

no me piddis
metéforas de luz.

Madrid, ciudad de amor,
rosa sangrante.

OSPA M
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Oigo con pavor
el silencio
de los que no gritan.

IV.- Desasosiego
Rasgada oscuridad.

Alas vibrantes giran,
salvan raudas obstdculos y muros,

zigzaguean el aire
con su eléctrica furia.

(Réafagas.)

Las negras alas vibran, rozan,
esquivan, se revuelven.

El aire apelmazado
es una red

dgiles giros.

Hay sélo en la rasgada oscuridad
estas alas hirsutas que se abaten.

Pasan y vuelven,
mudas: espectrales.
El vértigo
ha girado

con inmédviles alas.

Con un temblor febril
huye la noche, por tierras pantanosas,

entre el barro infecundo
de un mal suefo.

12| OSPA
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V.- Para después del hombre
Un grito gélido

en el verano de la muerte.

Lallama es una voz
de cenizas sonoras.

Rocas, desgarraduras-

Duerme la piedra junto al tiempo.
Negror.

Yace la soledad en un jardin
de aguas estancadas.

Ttnicas a los pies,
las ramas negras.

El hombre estuvo aqui - ¢en dénde?

La negrura que oscila.
La conciencia que roe.

Formas, aluviones, esquirlas.
La carne ha muerto.

En el reloj del fin del mundo
ha sonado la hora de nacer.

Oigo la tierra respirar.
Es incierta esta lucha.

Pureza.
El negro intenso.

Alejandro Duque Amusco — A la ilusion final (2008)
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Clara Mouriz ye una de les mezzosopranos més apasionantes de
la so xeneracién, con una voz bien guapa, 4xil na coloraturay fon-
damente espresiva.

Tien trabayao coles principales orquestes del nuestru pais y
per munches otres n'estranxeru: BBC Philharmonic, Scottish
Symphony Orchestra, Sveriges Radios Symfoniorkester, English
Chamber Orchestra, Gurzenich-Orchester Koln, Royal Northern
Sinfonia, Tonhalle-Orchester Ziirich, Hong Kong Philharmonic
Orchestra, BBC Symphony Orchestra... y dirixéronla maestros
de la talla de Frithbeck de Burgos, Alberto Zedda, Juanjo Mena,
Giinter Neuhold, Pablo Gonzilez, Andrew Goulay, Jun Mirkl,
Sin Andrew Davis, Christian Zacharias, Erik Nielsen, Daniel
Harding, Alecksandar Markovic, Lionel Bringuier, Alexander
Shelley, ente otros munchos.

A Clara Mouriz convidenla con regularidd a festivales del
prestixu de Proms londinenses, Oxford Lieder Festival, Brighton
Festival, Quincena Musical de San Sebastidn, Festival Musique
en Cote Basque, Edinburgh International Festival, Leeds Lieder,
o Antwerp-deSingel, por mentar dalgunos.

La so activid4 tan intensa como cantante de musica sinfénica
llevéla a actuar en teatros y auditorios de prestixu: Royal Albert
Hall, Théatre du Capitole de Toulouse, Concertgebown d’Amster-
dam, Wigmore Hall de Londres, Malm6 Opera Sweden, Tokyo
Opera-city, Opera de Saint-Moritz, amds de los principales del
nuestru pais.

Ente los sos compromisos de recién destaquen: Cherubino
en Le nozze di Figaro (Mozart) nel Teatre Principal de Palma,
Requiem de Michael Haydn na Quincena Musical de San Sebastidn
con direccién de Christian Zacharias, Shébérazade de Ravel cola
Orquesta Sinfénica de Bilbao y Erik Nielsen, Misa en Do menor
“La Grande” de Mozart cola Orquesta Sinfénica de Navarra, re-
cital col Myrthen Ensemble nel Wigmore Hall, Novena Sinfonia
de Beethoven cola Orquesta Sinfénica de Madrid, Ein sommerna-
chtstraum de Mendelssohn cola Orquesta Sinfénica de Tenerife y
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direccién de Guillermo Garcia Calvo, amds d’'una partida de con-
ciertos xunto a la Orchestre Symphonique de Montréal y Juanjo
Mena interpretando E/ sombrero de tres picos, El amor brujo de
Fallay les Cinco canciones negras de Montsalvatge.
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Naciu n’Alcoi (Alicante), empieza los estudios musicales a los
seis afios. Gradudse en Flauta nel Conservatoriu de Valencia y
en Direccién nel Conservatoriu de Viena, obteniendo matricula
d’honor baxo la tutela de los profesores Georg Mark y Reinhard
Schwarz.

Foi asistente de directores d’orquesta como Riccardo Chailly,
Sir Andrew Davis, Valeri Guérguiev, Nicola Luisotti, Zubin
Mehta, Georges Pretreyy, en particular, del maestru Lorin Maazel,
que lu nomé director asocidu nel Festival Castleton de Virginia
(Estaos Unios). Nel 2015 noméronlu director residente na Opera
de San Francisco, ocupando’l puestu trés temporaes.

Depués de la so presentacion nel Palau de les Arts de Valencia
con Manon de Massenet nel 2010, dirixé de forma continuada
nescenarios internacionales prestixosos como’l Teatru Real de
Madrid, Teatru de la Zarzuela de Madrid, Teatru de la Maestranza
de Sevilla, la Deutsche Oper de Berlin, la Semperoper de Dresde,
la Staatsoper de Viena, el Teatru San Carlo de Napoles, el Teatru
dela Opera de Roma, ’Arena de Verona, la Opera de Los Angeles,
la Opera de San Francisco, la Opera Real de Valonia, el Teatru
Mariinski de San Petersburgo y la Opera Real de Mascate n’Omén.
Amds, ta presente en festivales importantes como’l Ljubljana
Festival, Abu Dhabi Classic (Emiratos Arabes), La Corua,
Perelada, Santander o Valle d’Itria, ente otros.

Especializdu nel repertoriu sinfénicu, polo que lu conviden les
orquestes espafnoles mds importantes, como la Orquesta Nacional
d’Espaiia, la Orquesta de Radio Television Espafiola, Sinfénica
de Barcelona y Nacional de Catalufa, la Sinfénica de Tenerife,
o estranxeres, como la Orquesta Filarménica de Baden-Baden, la
Orquesta de Camara de Berlin, la Filarménica Arturo Toscanini
de Parma, la Sinfénica Nacional d’Estonia, la Sinfénica de Szeged
(Hungrfa), la Sinfénica de Lituania, la Filarménica de Budapest, la
Sinfénica de Savaria (Hungria), Orquesta de Cédmara de Praga, etc.
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Dende’1 2012 consolidé la so rellacion profesional con Placido
Domingo, dirixéndolu en munchos conciertos y producciones
d’épera. Tamién grabé pal sellu Warner Classics y cola RAI grabé
en videu Carmina Burana, d’Orf, con coreografia de Shen Wei
nel Teatru San Carlo de Népoles.

Ente los sos compromisos futuros destaca la so participacién en
producciones de Turandot de Puccini nel Teatru Regio de Turin,
Rigoletto de Verdi nel Teatru Carlo Felice de Xénova, Nabucco de
Verdi nel Teatru Real de Madrid, amds d’actuaciones na Quincena
Musical Donostiarra y ’Arena de Verona.
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ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

La OSPA naz en 1991 baxo l'auspiciu del
Gobiernu del Principdu d’Asturies y col
oxetivu prioritariu d’arriquecer musical y
culturalmente la rexén. La So Maxest4’l
Rei Felipe VI ye'l so Presidente d’Ho-
nor. Ye un Organismu Auténomu de la
Conseyerfa d’Educacién y Cultura, y
miembru de ’Asociacién Espafiola d’Or-
questes Sinféniques, AEOS.

Heredera de la que fore Orquesta
Sinfénica Provincial, con orixenes que
lleguen a 1939, y de la posterior Orquesta
Sinfénica d’Asturies, la OSPA ye un re-
ferente dientro y fuera d’Asturies pola so
versatilidd, la so capacidd interpretativay
la so calid4 indiscutible.

La OSPA ta compuesta por sesenta
y nueve profesores de dellos paises de la
Unién Europea, Rusia, Estaos Unios y
Llatinoamérica. La so activid4 principal

artictlase alredor de les temporaes de
conciertos qu'ufierta cada anu n’Uviéu
y Xixo6n. Per elles pasaron dalgunos de
los solistes y directores mds relevantes
del panorama internacional, amis de
los sos directores titulares, Jesse Levine,
Maximiano Valdés y Rossen Milanov,
quasume nel 2012 la so titularidd, has-
ta’l 2019.

Amais de nos conciertos de tempora-
da, la OSPA ye y4 parte obligada y aguar-
dada nel conciertu previu a la entrega
de los Premios Princesa d’Asturies o nel
Concierto de Navid4 y4 tradicional, estos
postreros en collaboracién estrecha col
Coru de la Fundacién Princesa d’Astu-
ries, ensin escaecer tamién la so participa-
ci6n tan importante na temporada d’épe-
rade’Asociacidon Asturiana d’Amigos de

la Opera.



La Orquesta desenvuelve amés n’As-
turies un llabor pedagéxicu y social in-
tensu que va enanchando horizontes afiu
aanuy que tarecibiendo una gran acoyida
en tolos llugares onde se presenta. Ente
les sos actividaes mds destacaes hai que
sefalar la so collaboracién col Carnegie
Hall nel programa LizkUp, que convierte
la Orquesta na primer institucion europea
y de fala hispana n’implementar esi pro-
grama educativu en toa Asturies.

Fuera del Principdu, la Orquesta ac-
tud nos auditorios y sales mds importantes
de la xeografia espafiola, collaboré cola
Asociacién Bilbainad’Amigos dela Opera
y en convocatories de branu tan relevan-
tes como los festivales de Santander, de
Musicay Danza de Granada o de Musica
Contemporanea d’Alicante, am4s de na
Selmana de Musica Relixosa de Cuenca
o'l Festival Musika-Musica de Bilbao, al
que la conviden a menudo.

De les sos xires internacionales hai
que destacar la realizada nel afiu 1996
per México y Chile, onde diba volver dos
afos mds tarde. En 1998 participé ta-
mién nel Festival Intercélticu de Lorient,
en Francia. La OSPA volvié a México nel
2007 con gran ¢éxitu de critica y a tlti-
mos d’esi afiu viax6 a China, dientro de les
actividaes del Afu de Espafia nesti pais.
En payares del 2011 ufierté un conciertu
énte la So Santidd Benedicto XVIna Sala
Nervi del Vaticanu, baxo’l patrociniu de
la Fundacién Maria Cristina Masaveu
Peterson. Con esti conciertu estraordi-
nariu, la OSPA convirtiése na primer
sinfénica espafola de titularidd publica

quactud hasta’l momentu nesa sala. En
xunu del 2014 realizé unaxira exitosa per
Bulgaria, onde tuvo critiques escelentes,
tanto en Soffa como en Varna.

La trayectoria discograficadela OSPA
principid con obres de temética y d’auto-
res asturianos como Benito Lauret, Julidn
Orbdn o Ramén Prada. Grabd tamién pa
sellos como Artek o Naxos; con esti pos-
treru recibid critiques perbones poles sos
grabaciones de musica de Manuel de Falla
y Joaquin Rodrigo. Na temporada 2012-
13 grabd, pa Classic Concert Records,
Petrouchka de Stravinsky y El sombrero
de trés picos de Falla (primer CD dela serie
Diaghilevy Los Ballets Rusos). En xunetu
del 2015 sali6 a la lluz la grabacién reali-
zada col violinista Ning Feng de la obra
Apasionado de Pablo Sarasate baxo’l sellu
discogrificu Channel Classics. Con esta
mesma discogréfica, y tamién con Ning
Feng, en septiembre del 2019 publicase
Virtuosismo.

La OSPA llevd alantre la recuperacién
de titulos del nuestru patrimoniu musical
como Los amantes de Teruel o Covadonga,
de Tomds Bretén; la zarzuela barroca de
Sebastidn Durdn Imposible mayor en
amor, le vence amor, y reestrené obres
del sinfonismu espafiol del sieglu XIX
d’autores como Pedro Miguel Marqués,
ente otros.
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ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

Concertin conviddu
Michael Brooks

Ayuda de Concertin
Eva Meliskova

Violinos 1°

Dalibor Belovsky
Masten Brich
Pablo de la Carrera
Gustavo Ferndndez
Marcos Ferndndez
Suren Khachatryan
Sabine Lohez
Marta L. Menghini
Maria Ovin
Claudio Vasquez
Fernando Zorita

Daniel Jaime

Violinos 2°

Héctor Corpus®
Pedro L. Ordieres**
Elena Albericio

J. Francisco Barahona
Irina Bessedova
Pablo Castro
Jantien Kassies
Javier Muniz
Adolfo Rascén
Marfa Rodriguez
Cristina Castillo

Elisa Martinez

Violes

Vicente Alamd*
Maria Espin
Sandrine Ferrand
Ivén Kratochvila
Ana Montoro
Maria Moros

Steven Wright

Violonchelos

Maximilian von Pfeil*
Vladimir Atapin
Yves-Nicolds Cernea
Galina Fedorova
Marta Martinez
Maria Rascon

Ingrid Vlachynska

Contrabaxos
Francisco Mestre*
Joshua Kuhl**
Andrey Feygin
Philippe Giresse

Fernando Gonzailez

Flautes

Myra Pearse*
Peter Pearse* flautin

Patricia Ruiz **

Oboes

Juan A. Ferriol*
J. Pedro Romero* cornu inglés

Jests Ventura **

Clarinetes

Andreas Weisgerber*

Daniel Sinchez* clarinete baxu

Fagoés
Vicente Mascarell*

John Falcone* contrafagd

Trompes

Javier Molina *
José Luis Moraté *
Jestis Lopez™
David Rosado**
Trompetes

Maarten van Weverwijk*
Vicente Vallet**

Trombones

Christian Brandhofer*
Enrique Rodilla**

Trombén baxu

Sylvain Orsettig*

Tuba
David M. Moen*

Arpa
Mirian del Rio*

Timbales

Jeffery Prentice*

Percusion

Rafael Casanova*

Francisco Revert™

*Principal/**Coprincipal



EQUIPU TECNICU

Xerente

Ana Mateo

Alministradora

Pilar Colunga

Xestora de personal

Ana Belén Gonzilez

Archivu musical

Diego Duenas

Inspector/Rexidor

Flavio Garcfa

Auxiliar intérprete

Marta Riafio

Auxiliares Alministratives
Alicia Pérez

Consuclo del Campo

Olga Torre

Ordenanza

Vanessa Ferndndez

Prensa y comunicacién
Marta Barbén
T.616720 697

comunicacion@ospa.es

Ayudante de Rexidor

Pablo Ferndndez

ORQUESTA SINFONICA
DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

Edificiu Auditoriu Principe Felipe, 2.% planta
Plaza del Fresno 1, 33007 Uviéu

T. 985963 322

F. 985245873

E. info@ospa.cs

W. www.ospa.es

La OSPA ye miembru de 'Asociacién Espaiola
d’Orquestes Sinféniques

Q ospasinfonica
@ (@ospa_orquesta

Diseiiu: Marco Recuero

OSPA | 23



GOBIERNU DEL
PRINCIPAU DASTURIES

WWW.0spa.es

0O O O ©

@O0SPAorquesta @O0SPAcom ospasinfonica ospa_orquesta



	_GoBack

