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Eva Meliskova, violin IGOR STRAVINSKY (1882-1971)
Oliver Diaz, director Conciertu en mi bemol

“Dumbarton Oaks” 8.v.38

|. Tempo giusto
Il Allegretto

Concertin conviddu:
Il Con moto

Samuel Garcfa
JOHANN SEBASTIAN

BACH (1685-1750)

Conciertu para violin n."1 en la
menor, BWV 1041

I. Allegro
II. Andante
lll.  Allegro assai

FELIX MENDELSSOHN
(1809-1847)

Sinfonia n."3 en la menor, op. 56,
«Escocesa»

|. Andante con moto — Allegro un
poco agitato
Il Vivace non troppo
Ill.  Adagio
V. Allegro vivacissimo — Allegro
maestoso assai
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I

El Conciertu en mi bemol ‘Dumbarton Oaks’ye una de les obres
de cdmara més importantes d’Igor Stravinsky. Depués de la fase
primitivista de los afios 10 ~hemos alcordanos de I’acoyida tan
escandalosa de La consagracion de la primavera nel Teatru de los
Campos Eliseos—, Stravinsky foi aselando como correspuende a
los intempestivos fartucos de revolucién. Pero Stravinsky nun
foi un provocador a lo Modigliani o a lo Picasso, sinén un artista
coherente como cualquier artista que comulga col espiritu del so
tiempu. Quicids si sintiere col so amigu Diaghilev, y igual que la
bohemia parisina de primeros del XX obsesionada colo ancestral
ylo montés, que tenia que componer aquel ballet paganu pa volver
al orixe (quier dicise, al orde). Pero depués d’esta fase que Hegel
llama antitesis por oposicion a la tesis que enantes foi’l realismu,
Stravinsky llegd con naturalidd nos afios trenta a la sintesis del
neoclasicismu. Y llegé porque de dalguna manera yera inevitable,
llegd porque la Gran Guerra trestornare una musica que, de tan
modernay solipsista, volviérese insufrible. Pero la modernida sana
con una bona dosis de pasiu. Jacques-Louis David, neoclasicu del
llenzu, demostrélo al componer los sos 6leos coles xeometries de
l'arquitectura grecollatina. Andaba ala tema cola so déminay nun
vio meyor manera de “resetiala” qu'importando les esencies del pa-
sdu. Homoélogamente, nel neoclasicismu de Stravinsky tamién ta
debaxo la crisis de la modernida na forma d’una regresion estética.

Stravinsky recibié l'encargu de Dumbarton Oaks nel iviernu
de 1936. Los comitentes foron los Bliss, matrimoniu adinerdu
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y mui melémanu que quixo festexar el so trentenu aniversariu
de boda regaldndose un conciertu de cdmara del compositor res-
ponsable de la sensacién escénica d’esa temporada neoyorquina:
el ballet Jeu de cartes que compunxo pa Balanchine y ’American
Ballet. Stravinsky accedid y empezé a iguar la obra a primeros de
1937. Tardé un afiu en rematala, inscribiendo la barra doble’] 29
de marzu de 1938. A lo llargo d’esi afiu la tuberculosis ensandse
colos Stravinsky y a primeros del otru’l mesmu Igor diba cayer
infestdu. Por esa razon resultd-y imposible dirixir el 8 de mayu la
estrena privada na Sala de Musica de Dumbarton Oaks, la man-
sién de los Bliss asitiada nes afueres de Washington que da titulu
al conciertu. La xera encomendése a Nadia Boulanger y la estrena
publica, dirixida un mes més tarde —el 4 de xunu de 1938- porun
Stravinsky que y4 alicare, celebrése na Sérénade de Paris.

El gustu poles soirées de los Bliss y el Salén de Musica que les
acoyfa impunxeron en bona midida la naturalezay dimensiones de
la obra. A Stravinsky conviddronlu a Dumbarton Oaks pa conocer
alos sos veceros y entrar en materia. Aquella estancia tan suntuosa,
presidida por La visitacién d’El Greco y forrada con tapices for-
midables, aguiy6 ensin dulda a la musa del compositor, anque ¢l
atribuyé al trazdu impecable de los xardinos la idea de componer
esti “conciertin al estilu de los Conciertos de Brandenburgo” pa
flauta, clarinete en mi bemol, fagd, dos trompes, violinos, violes
y chelos a trés y dos contrabaxos. Obviamente, Stravinsky taba
siendo modestu. Si nun nos dexamos engafiar pola escala del en-
cargu o les sos fechures de concerto grosso, vamos comprobar que
Dumbarton Oaks tien poco de pequeniu.

Naquella démina, Stravinsky taba obsesiondu con Bach: pres-
tiba-y pola vida tocar los sos Brandenburgo y pensando nel xeniu
d’Eisenach compunxere afios atras el Conciertu de violin, una ba-
rroquerfa maraviyosa. Bach, sumu pontifiz de la forma perfecta, foi
la piedra de toque de tolos neoclésicos d’enteguerres. Por eso nun
estraia que Stravinsky, a sabiendes o non, garrare emprestéu pal
tema central del primer movimientu —Zempo ginsto— el motivu del
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tercer Brandenburgo. Criticos de la démina mui poco visionarios
foron despiadaos cola bachfilia de Stravinsky de la mesma manera
qu’a Britten-y cuestionaron les sos vueltes al pasdu isabelin, pero
por esa regla de trés podien ensafase tamién con Bach por mirar
a Buxtehude a la hora de llevantar les sos magnes catedrales con-
trapuntistiques. Escaecieron que la Historia escribese en circulos
y non en llinia recta. Pero hai circulos y circulos, y Stravinsky
aprdpiase de Bach se/on Stravinsky, nos sos propios términos, igual
que fai de so’l jazz nel Ebony Concerto o la musica popular en
Petrushka y na Circus Polka. Y failo de so esquisitamente sinco-
pando’l contrapuntu, cargando la timbrica nos solos de vientu o
desaxustando la consonancia antifonal con progresiones calcula-
damente disonantes. Eso si: garra ensin mds requilorios la forma
tripartita —lento (1. Tempo giusto), rapido (1. Allegretto),lento (I11.
Con moto) — axuntando los tiempos con cadencies y preservando
la testura dialdxica con un crucidu de llinies en canon que se di-
cen y contesten nel inevitable estilu fugdu que-y da sentiu formal
a la obra. Dacuando, paez dicinos Stravinsky ente compases, ye
menester dar un pasu atrds p’avanzar dos pasos.

II

El mesmu “pasu atrds” de Stravinsky ddmoslu nds agora saltando
dos sieglos hasta’l Conciertu pa violin n.* 1 en la menor, BWV
1041 de Bach. Nun ye'l Conciertu de Brandenburgo n.* 3 sobre’l
que’l compositor rusu moldiare Dumbarton Oaks, pero la sensa-
cién de familiaridd ente un conciertu y otru ye la mesma o cuasi.

Sabemos mui poco sobre la xénesis del BV 1041,y lo poco
que sabemos ye duldoso. La tradicion musicol6xica asitiaba la so
concepcién nel periodu d’Anhale-Kothen (1717-1723), nome del
estdu onde’l principe Leopoldo garré a Bach baxo la so protec-
cién cola mira de quabasteciere’] repertoriu de la orquesta de la
Corte. Como elli profesabase’l calvinismu, los ritos eclesidsticos
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nun tenfen acompanamientu musical y esto relaxé lactividd de
Bach en calidd de Kapellmeister, dexandolu concentrase cuasi
esclusivamente na musica profana —quier dicise, na musica pura-
mente instrumental-. La orquesta del principe taba formada por
dieciocho virtuosos que yeren la crema y nata d’Alemafia y cons-
ta que Bach compunxo musica de fuste pa ellos y sobre manera
pal so concertin, el brillante Joseph Spiess. Ente ellos, el sestetu
de Conciertos de Brandenburgo. D’alcuerdu con esta tesis, Bach
escribiria’l BWV 1041 y el Conciertu pa violin n.* 2 BWV 1042
n’AnhaleKo6then ente’l 17 y el 23 disfrutando de la tranquilid4
relativa que-y daba la heterodoxa calvinista. Al nun haber datos
fidedignos que la corroboren, la tesis d’Anhalt-Kothen refugése en
favor dela «tesis fuerte» quapunta al periodu posterior de Leipzig
—ciudd onde a partir de 1729 Bach empefidse como director del
Collegium Musicum— como marcu espaciotemporal d’entrambos
conciertos. Que la tesis de Leipzig tenga mds predicamentu ye pola
mor de que los inicos materiales autdgrafos del BWV 1041 que se
caltienen proceden d’una resma de particheles copiaes por Bachy
los sos ayudantes en Leipzig en 1730.

Lo que si podemos saber con mas seguranza, anque’l cielu siga
nublu, ye que Bach compunxo los sos dos conciertos alla italia-
na inspirdndose nos homoélogos venecianos de Corelli, Vivaldi 'y
Albinoni que lu namoraron nos sos afios d’organista na italiani-
zada Weimar (1708-1717). Prestdba-y dirixir al violin o a la viola,
y tenfa un Stainer qu’al paecer superaba a cualquier Stradivari de
la démina. Pue que Bach se propunxere ser mds venecianu que’l
mesmu prete rosso y d ehi que compunxere un primer conciertu pa
violin en trés tiempos orixinal dafechu, llibre de pasticcios y aco-
modos. Italianista, si, pero tamién 4crata. El violin bachianu ye un
divu, gudrda pa ¢l les sos llinies, poques veces comparte la melodia.
Esto tabono de ver alo llargo y ancho del primer tiempu —A4/legro—
na distribucién del rizornello, pero tamién nel famosu Andante
en Do mayor sobre’l pasu cuaternariu y galante, un basso ostinaro
que marca llagubremente’l plantu de la voz principal y los xuegos
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de resonancies harmoéniques. Nel Allegro assai, Bach remata cola
cldsica xiga esllumante. P’asegurar los fueos artificiales, introduz
bien d’efectos de bariolage na llinia de solu y pasaxes zuzti onde a
la fin s'axunten solista y orquesta.

ITI

La transicién de ’Alemana dieciochesca de Bach ala decimonénica
de Mendelssohn ha resultanos cuasi imperceptible porque’l BV
1041 yla Sinfonian." 3 en lamenor, op. 56 ‘Escocesa’ coinciden
en tonaliddy, dientro d’esa continuida, el principiu cadenciosu de
la formidable sinfonfa abulta guasi una fantasia del conciertu ba-
chianu. Obviamente, ye namds la reverberacion estética intencio-
nada d’una velada programada con procuru, porque nun foi Bach
quien ocupd la mente de Mendelssohn na llarga composicion de
la so segunda gran sinfonia viaxera sindn en tou casu’l novelista
escocés Walter Scott, de quien el compositor hamburgués foi llec-
tor ansiosu. Desque nun hai consensu musicoldxicu sobre hasta
qué puntu quixo Mendelssohn que la so sinfonfa sonare mas o
menos “escocesa’, lo que ta claro ye que nun habia cosa que més
lu esquiciare que la idea d’una sinfonia folclérica o pictérica. De
toles maneres, podria falase d’una sinfonfa espresionista, porque
Mendelssohn proyectd abstractamente les emociones suscitaes pol
paisaxe escocés como los sentimientos lliterarios y histéricos que-y
diben surdiendo de la que pasaba per murueques, llagos y posaes.

Mendelssohn tardé trece afios en completar la partitura y ne-
sos trece afos viaxd nueve veces a les Isles Britdniques. Punxo
la primer nota nel so primer viaxe a Escocia en 1829, con venti
afios acabante cumplir, y ech¢ la barra doble raspiando la edéd de
Cristo nel Gélgota. A lo llargo d’esi primer itinerariu concibié’l
primer movimientu de la Escocesa y la obertura de Les Hébrides o
La cueva de Fingal. Impresiondronlu muncho les murueques del
Castiellu de Holyrood n’Edimburgo, onde mataron al espia de
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Marfa Estuardo, y cuesta poco imaxinalu anotando los primeros
compases al aire verde y bravo de les highlands. Depués d’esa primer
visita, Mendelssohn aparé la composicion de la so sinfonia escoce-
sa como si namds na isla fore quién a materializar la so visién. En
1831 marchd a Italia y elli sigui6 abocetando la obra, pero’l pais
mediterraneu pidia la so propia sinfoniay dexéla tar. «Si, cuando
vuelva...», quicids pensare.

Estructurada en cuatro tiempos, el poder de la Zercer sin-
fonia surde de la visién de Holyrood que tan ablucdu dexé al
Mendelssohn ventiafieru. De xuru que percibié’l terror de la
muerte y la claridd mérbida del drama. Nel primer movimientu
—Andante con moto/Allegro un poco agitato— el tema del castiellu
preséntase como una melodfa funesta salmodiada por oboes y vio-
les. El tema secundariu, un rebulliciu de semicorchees, va buscar
de contino’l contraste, llevando la musica hasta una llucha d’har-
monies enfrentaes —la menor/fa mayor—. La tension resuélvese nun
mui lluminosu Vivace non troppo que consolida’l grau basal de la
tonalidé pero tendiendo a un sempre pitk crescendo quamenaza tor-
bones. El tiempu, sicasi, resuélvese con un aire de barcarola desque
sespon un segundu tema contrastante nel mou menor de la domi-
nante. Nel Adagio, la sinfonia recupera la tensién cola oposicién
la mayor/la menor, cuasi adelantando la congoxa existencial de la
Segunda de Brahms o de la Quinta de Mahler, pero la conclusiéon
doble de la obra —Allegro vivacissimo/ Allegro maestoso assai— es-
boca I'arrebatu batallador de los nobles y antiguos espiritus de la
guerra como ensalzando I’ideal heroicu sobre cualquier agonismu.

David Rodriguez Cerddn
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Nacié en Praga nel anu 1981 dientro d’'una familia de musi-
cos. Empez4 los estudios musicales a la ed4 de seis anos. Siguié la
so formacién musical nel Conservatoriu de Praga y nes Escueles
Superiores de Musica de Dresde (Hochschule fiir Musik Carl
Maria von Weber) y Berlin (Hochschule fiir Musik Hanns Eisler)
colos profesores Vladimir Rejsek, Ivan Zenaty y Michael Vogler.

En 1997 gané’l segundu premiu del concursu Josef Muzika en
Nova Paka (Republica Checa). Nel afiu 2003 foi nomada meyor
alumna del Conservatoriu de Praga y actué como solista en dellos
paises europeos (Francia, Alemana, Croacia, Italia).

Participd en clases maxistrales y cursos de perfeccionamientu
con S. Shipps, B. Matousek, F. Novotny, B. Smejkal, S. Picard, S.
Yaroshevich y T. Tomaszewski.

Nel 4mbitu de la musica de cdmara, hai que destacar el so lla-
bor tan intensu col Trio Eureka y Ensemble Smile, colos que dio
conciertos en dellos auditorios d’Espana.

Eva Meliskova collaboré delles veces cola Nueva Orquesta
RIAS, Orquesta de Cdmara Checoslovaca, Orquesta Sinfénica
Nacional Checa, Opera Nacional de Praga, Filarménica de Praga,
Orquesta Sinfénica de Dresde, Orquesta Filarmoénica de Dresde
y Orquesta de Camara de Berlin.

Foi académica de la Orquesta Sinfénica de la Radio de Berlin
dende’12007 al 2009.

Dende’l 2009 hasta’l 2012 collaboré asiduamente cola
Orquesta Sinfénica de Castiella y Llién. Na temporada 2012/13
ocupd’l cargu d’ayuda de concertin n’Oviedo Filarmonia.

Dende xineru del 2014 ye ayuda de concertin na Orquesta
Sinfénica del Principdu d’Asturies.



Oliver
Diaz

Director
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Depués de cursar los estudios de Pianu nel Peabody Conservatory
of the John Hopkins University, foi premidu con unabeca de tanta
sonadia como la «Bruno Walter» de direccion d’orquesta pa estu-
diar na Juilliard School of Music con maestros de la talla d’Otto
Werner Mueller, Charles Dutoit o Yuri Temirkanov.

A la vuelta de los Estaos Unios fundé la Orquesta Sinfénica
Ciud4 de Xix6n y la Barbieri Symphony Orchestra, ocupando en
dambos casos el puestu de director artisticu y titular.

Laso carrera llevdlu a dirixir la mayoria de les orquestes espafio-
les de primer llinia como la Orquesta de Radio Television Espafiola,
la Orquesta Sinfénica de Castiella y Llién, la Orquesta Sinfénica
del Gran Teatru del Liceu, la Orquesta de la Comunid4 Valenciana
o la Orquesta Sinfénica de Madrid, la Real Filharmonia de Galicia,
la Orquesta d’Euskadi, la Uviéu Filarmonia, la Orquesta Sinfénica
de Galicia, la Orquesta Sinfdnica de Bilbao o la Orquesta del
Principdu d’Asturies, por mentar delles. Fuera de les nuestres fron-
teres trabayd con formaciones como la Orquesta de Montecarlo, la
Orquesta Filarmoénica de Belgrado, New Amsterdam Symphony,
Cluj Philharmonic Orchestra, cola que tuvo una collaboracién
frecuente, la Orquesta Filarmoénica Rusa o la Orquesta Nacional
de Pert.

Tamién trabay6 en teatros d’épera espafoles importantes co-
mo’l Palau de Les Arts, el Teatru Campoamor, el Teatru de la
Zarzuela, el Teatru Real, el Gran Teatru del Liceu o'l Teatru de la
Maestranza, y, fuera de les nuestres fronteres, nel Teatrua La Scala
de Mil4n, nel Teatru Romanu d’Orange, na Royal Opera House
de Muscat (Oman), siendo’] primer director d’orquesta espafiol en
debutar nel fosu del prestixosu Teatru Helikon de Moscu.

Foi conviddu a dirixir en festivales de la sonadia del Festival
Internacional de Santander o Les Chorégies d’Orange.

Compromisos futuros incluyen la so vuelta al Teatru de la
Zarzuela o coliseos como’l Teatru de la Maestranza, el Teatru
Campoamor d’Uviéu o'l Gran Teatru del Liceo, amds de concier-

tos en Madrid, Tenerife y el so debt na temporada de TABAO.
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Ente los afios 2015 y 2019 ocupa’l cargu de director musical
del Teatru de la Zarzuela de Madrid, y ye miembru fundador y
vicepresidente de ’Asociacién Espafiola de Directores d’Orquesta
(AESDO).

Nos tltimos afios, desenvolvié la so doble faceta de compositor
yarreglista en producciones pal Teatru de la Zarzuela, la Orquesta
de Radio Televisién Espafiola o la Compania Nacional de Danza.

Anguano tien nel so haber mds d’una docena de grabacio-
nes realizaes pa los sellos discogréficos NAXOS o Warner Music
Spain, ente otros.
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ORQUESTA SINFONICA DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

La OSPA naz en 1991 baxo I'auspiciu del
Gobiernu del Principdu d’Asturies y col
oxetivu prioritariu d’arriquecer musical y
culturalmente la rexén. La So Maxest4’l
Rei Felipe VI ye'l so Presidente d’Ho-
nor. Ye un Organismu Auténomu de la
Conseyerfa d’Educacién y Cultura, y
miembru de ’Asociacién Espafiola d’Or-
questes Sinféniques, AEOS.

Heredera de la que fore Orquesta
Sinfénica Provincial, con orixenes que
lleguen a 1939, y de la posterior Orquesta
Sinfénica d’Asturies, la OSPA ye un re-
ferente dientro y fuera d’Asturies pola so
versatilidd, la so capacidd interpretativay
la so calid4 indiscutible.

La OSPA ta compuesta por sesenta
y nueve profesores de dellos paises de la
Unién Europea, Rusia, Estaos Unios y
Llatinoamérica. La so activid4 principal

artictlase alredor de les temporaes de
conciertos qu'ufierta cada anu n’Uviéu
y Xixo6n. Per elles pasaron dalgunos de
los solistes y directores mds relevantes
del panorama internacional, amis de
los sos directores titulares, Jesse Levine,
Maximiano Valdés y Rossen Milanov,
quasume nel 2012 la so titularidd, has-
ta’l 2019.

Amis de nos conciertos de tempora-
da, la OSPA ye y4 parte obligada y aguar-
dada nel conciertu previu a la entrega
de los Premios Princesa d’Asturies o nel
Concierto de Navid4 y4 tradicional, estos
postreros en collaboracién estrecha col
Coru de la Fundacién Princesa d’Astu-
ries, ensin escaecer tamién la so participa-
ci6n tan importante na temporada d’épe-
rade’Asociacidon Asturiana d’Amigos de

la Opera.



La Orquesta desenvuelve amés n’As-
turies un llabor pedagéxicu y social in-
tensu que va enanchando horizontes afiu
aanuy que tarecibiendo una gran acoyida
en tolos llugares onde se presenta. Ente
les sos actividaes mds destacaes hai que
sefalar la so collaboracién col Carnegie
Hall nel programa LizkUp, que convierte
la Orquesta na primer institucion europea
y de fala hispana n’implementar esi pro-
grama educativu en toa Asturies.

Fuera del Principdu, la Orquesta ac-
tud nos auditorios y sales mds importantes
de la xeografia espafiola, collaboré cola
Asociacién Bilbainad’Amigos dela Opera
y en convocatories de branu tan relevan-
tes como los festivales de Santander, de
Musicay Danza de Granada o de Musica
Contemporanea d’Alicante, am4s de na
Selmana de Musica Relixosa de Cuenca
o'l Festival Musika-Musica de Bilbao, al
que la conviden a menudo.

De les sos xires internacionales hai
que destacar la realizada nel afiu 1996
per México y Chile, onde diba volver dos
afos mds tarde. En 1998 participé ta-
mién nel Festival Intercélticu de Lorient,
en Francia. La OSPA volvié a México nel
2007 con gran ¢éxitu de critica y a tlti-
mos d’esi afiu viax6 a China, dientro de les
actividaes del Afu de Espafia nesti pais.
En payares del 2011 ufierté un conciertu
énte la So Santidd Benedicto XVIna Sala
Nervi del Vaticanu, baxo’l patrociniu de
la Fundacién Maria Cristina Masaveu
Peterson. Con esti conciertu estraordi-
nariu, la OSPA convirtiése na primer
sinfénica espafola de titularidd publica

quactud hasta’l momentu nesa sala. En
xunu del 2014 realizé unaxira exitosa per
Bulgaria, onde tuvo critiques escelentes,
tanto en Soffa como en Varna.

La trayectoria discograficadela OSPA
principid con obres de temética y d’auto-
res asturianos como Benito Lauret, Julidn
Orbdn o Ramén Prada. Grabd tamién pa
sellos como Artek o Naxos; con esti pos-
treru recibid critiques perbones poles sos
grabaciones de musica de Manuel de Falla
y Joaquin Rodrigo. Na temporada 2012-
13 grabd, pa Classic Concert Records,
Petrouchka de Stravinsky y El sombrero
de trés picos de Falla (primer CD dela serie
Diaghilevy Los Ballets Rusos). En xunetu
del 2015 sali6 a la lluz la grabacién reali-
zada col violinista Ning Feng de la obra
Apasionado de Pablo Sarasate baxo’l sellu
discogrificu Channel Classics. Con esta
mesma discogréfica, y tamién con Ning
Feng, en septiembre del 2019 publicase
Virtuosismo.

La OSPA llevd alantre la recuperacién
de titulos del nuestru patrimoniu musical
como Los amantes de Teruel o Covadonga,
de Tomds Bretén; la zarzuela barroca de
Sebastidn Durdn Imposible mayor en
amor, le vence amor, y reestrené obres
del sinfonismu espafiol del sieglu XIX
d’autores como Pedro Miguel Marqués,
ente otros.
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Concertin conviddu

Samuel Garcfa

Ayuda de Concertin
Eva Meliskova

Violinos 1°

Dalibor Belovsky
Masten Brich
Pablo de la Carrera
Gustavo Ferndndez
Marcos Ferndndez
Suren Khachatryan
Sabine Lohez
Marta L. Menghini
Maria Ovin
Claudio Vasquez
Fernando Zorita

Daniel Jaime

Violinos 2°

Héctor Corpus*
Pedro L. Ordieres**
Elena Albericio

J. Francisco Barahona
Irina Bessedova
Pablo Castro
Jantien Kassies
Javier Muniz
Adolfo Rascén
Marfa Rodriguez
Cristina Castillo

Elisa Martinez

Violes

Maria Moros*
Vicente Alam4**
Maria Espin
Sandrine Ferrand
Ivén Kratochvila
Ana Montoro
Steven Wright
Adridn Arechavala

Violonchelos

Maximilian von Pfeil*
Vladimir Atapin
Yves-Nicolds Cernea
Galina Fedorova
Marta Martinez
Maria Rascon

Ingrid Vlachynska

Contrabaxos

Francisco Mestre*
Joshua Kuhl**
Andrey Feygin
Philippe Giresse

Fernando Gonzélez

Flautes

Myra Pearse*
Peter Pearse* flautin

Patricia Ruiz **

Oboes

Juan A. Ferriol*
J. Pedro Romero* cornu inglés

Jestis Ventura **

Clarinetes

Andreas Weisgerber*

Daniel Sinchez* clarinete baxu

Fagés
Vicente Mascarell*

John Falcone* contrafagd

Trompes

Javier Molina *
José Luis Morat6 *
Jesus Lopez™™
David Rosado**
Trompetes

Maarten van Weverwijk*
Vicente Vallet**

Trombones

Christian Brandhofer*
Enrique Rodilla™

Trombén baxu

Sylvain Orsettig*

Tuba
David M. Moen*

Arpa
Mirian del Rio*

Timbales

Jeffery Prentice*

Percusion

Rafael Casanova*

Francisco Revert*™

*Principal/**Coprincipal



EQUIPU TECNICU

Xerente

Ana Mateo

Alministradora

Pilar Colunga

Coordinadora d’actividaes

Virginia Sudrez

Xestora de personal

Ana Belén Gonzéilez

Archiva musical

Diego Duenas

Inspector/Rexidor

Flavio Garcfa

Ayudante de Rexidor

Pablo Ferndndez

Auxiliar intérprete

Marta Riano

Auxiliares Alministratives
Alicia Pérez

Consuclo del Campo

Olga Torre

Ordenanza

Vanessa Ferndndez

Prensa y comunicacién
Marta Barbdn
T. 616720697

comunicacion@ospa.es

ORQUESTA SINFONICA
DEL PRINCIPAU D’ASTURIES

Edificiu Auditoriu Principe Felipe, 2.% planta
Plaza del Fresno 1, 33007 UVIEU

T. 985963322

F. 985245 873

E. info@ospa.cs

W. www.ospa.es

La OSPA ye miembru de 'Asociacién Espaiola
d’Orquestes Sinféniques

0 @OSPAorquesta
O @OSPAcom
o ospasinfonica
@ (@ospa_orquesta

Disenu: Marco Recuero
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